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BATI MUZiGININ OSMANLI/TURK TEMSILCIiLERi*

Ottoman/Turkish Representatives of Western Music

Hiiseyin Biilent AKDENiZ"

Ozet: Osmanli Imparatorlugu’nun klasik Bat1 miizigi ile belgelendirilmis olan ilk tanismalar1 1553 yilinda
Fransa Krali I. Frangois’nin Kanuni Sultan Siileyman’a tesekkiir etmek i¢in gonderdigi bir orkestra ile baslar. Oysaki
Osmanli’da Bat1 miiziginin benimsenmesi imparatorlugun son yiizyilin1 kapsamaktadir. Bu yilizyllda modernlesme,
toplumun pek ¢ok alaninda etkisini gosterdigi gibi kiiltiirel alana da niifuz etmistir. Miizik, bu modernlesme siirecinin
dinamik bir takipgisi olmustur. Osmanli’nin resmi anlamda klasik Bati miizigine ilgisi Sultan III. Selim zamaninda
olsa da, asil etkilesim Sultan II. Mahmut’un 1828 yilinda Bati usuliinde askeri bandolar olusturmasi ile baslar.
Boylece bu yeni resmi miizik, dnce saray ve biirokraside, zaman igerisinde de sivil hayatta kalict bir yer edinir. Bu
aragtirmada, Osmanli vatandasi olup Avrupa’da miizik egitimi alarak iilkesine donen ve bu alanda ¢alismalar yapan
miizisyenlerin, Osmanli’da Bat1 miiziginin gelismesinde olan etkileri agiklanmaya ¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli’da Bati miizigi, Osmanli’da Bati miizigi egitimi almis Tirk miizisyenler,
Osmanli imparatorlugu, miizik

Abstract: The first documented encounter between the Ottoman Empire and Classical Western Music took
place in 1553 when one orchestra was sent by French King Frangois | to thank Kanuni Sultan Siileyman. However,
adopting Western Music in Ottoman time appeared only at the last century of the empire. In this century
modernization penetrated the cultural area as it took effect in many other fields of the society. The music became one
dynamic followers of this modernization period. Even if the interest of Ottomans for classical Western Music was at
the time of Sultan Mahmud 11 officially present, the real interaction started with the formation of new western like
military bands of Sultan Mahmut Il in 1828. Thus, this new official music took place before in palace and
bureocracy, then in time; also in civilian life. In this research, the effect of Ottoman musicians (who studied music in
Europe), on development of Western Music in the Ottoman era is studied.

Key Words: Western Music in the Ottoman Empire, Turkish musicians instructed in the Ottoman Era,
Ottoman Empire, Music

Giris

Her kiiltiirli meydana getiren dil, edebiyat ve kiyafet gibi unsurlarin yani sira miizik de
kiiltiirii olusturan ¢ok onemli bir unsurdur. Osmanli Imparatorlugu’nun miizigi biiyiik bir
cesitlilige sahipti. Bunun nedenleri imparatorlugun ¢ok genis topraklara sahip olmas1 ve birgok
milletin burada yasamasiydi. Sadece Anadolu’da Tirkler, Kiirtler, Rumlar, Ermeniler,
Yahudiler, Siiryaniler, Yezidiler, Bulgarlar, Lazlar, Romanlar ve daha fazlasi yasiyordu. Bundan
dolay1 her sehirde ve her bolgede miizik biraz farkli ¢inlayabiliyordu. Degisik halk tiirkiileri ve
bigimleri her yerde farkl bir sekilde karistyordu.*

* Bu makale III. Uluslararas1 Multidisipliner Calismalari Sempozyumu (ISMS), 10-11 Kasim 2017,
Ankara/Tiirkiye’de sunulmus ve 6zet bildiri olarak yayimlanmistir.
(Dog. Dr.), Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boéliimii, Eskisehir/Tiirkiye, e-mail:
hbakdeniz@anadolu.edu.tr, ORCID: orcid.org/0000-0003-4128-898X
! https://www.annefrank.de/mensch/tr/saadet-ikesus-altan/schwerpunktthemen/osmanische-und-europaeische-musik/,
erigim tarihi: 03.10.2017

ok



https://www.annefrank.de/mensch/tr/saadet-ikesus-altan/schwerpunktthemen/osmanische-und-europaeische-musik/

Hiiseyin Biilent Akdeniz Bati1 Miiziginin Osmanly/Tiirk Temsilcileri

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok uluslu niifus yapisi sanat alaninda siirekli bir kiiltiir
etkilesimi ve daha iyiye 6zendirme siirecini harekete gegirmistir. Siyasi ve toplumsal etmenler
kiiltiir ¢cevrelerine daha genis bir diinya goriisii kazandirmig, bagka {ilkelerden ve Bati’dan gelen
etkilerin daha derin bir ilgi ve hosgoriiyle karsilanmasini saglamistir. Bu siyasi, toplumsal, etnik
etmenlerin bir araya gelmesi yeni fikirlerin 6biir Islam iilkelerinde oldugundan daha genis bir
Ozgiirlik ve daha biiyiik bir cesaret ile yansitildig1 bir ortam yaratmistir. Osmanli uygarligi
ideoloji ve kiiltlir alanindaki farkliliklar1 olabildigince karmasik, zengin bir bilesime
dontstiirerek silmis, kiltlir tirtinlerine bir Tirk kimligi kazandirmistir. Kiiltiir ve sanat
diizeyindeki yaraticilik siireci boyunca, musiki Osmanli Imparatorlugu’nun kuruldugu diizende
en iistiin deger katina yiikseltilen, en gok saygi goren, en ¢ok sevilen etkinlik olmustur.

Osmanli’da miizik, temel olarak su tiirler icinde degerlendirilir: Bugiin “Tiirk sanat
miizigi” denilen dini ve din dis1 ince musiki, “Mehter” de denilen kaba musiki, bugiin “Tiirk
halk miizigi” denilen asik musikisi ve 19. ylizyildan itibaren kurumsallagsan garp musikisi yani
“Bat1 miizigi”dir.’

Osmanlit Doénemi’nde saray miizigi anlayisi daha c¢ok Arabi ve Farisi ezgilere
dayaniyordu. Tamburlar, darbukalar, udlar ile yapilan ve giiniimiiziin Tiirk musikisi ya da Tiirk
sanat miizigi diye adlandirilan bir perdede miizik sanati var olmaktaydi. Halk katmaninda ise
saz ve tekke edebiyatlart hiikiim siirmekteydi. Osmanli Devleti’nin kokleri Oguz boyuna
dayanmasina ragmen, uzun zamandir Orta Asya kiiltiirinden uzak kalan Oguz Tiirkleri Arabi
miizikleri kendi kiiltiirleri ile yogurmustur. Yoksa o dénemde Orta Asya’daki miizik kiiltlirii
Osmanl ile farklilk gostermektedir. Isin ilging yan1 Osmanli déneminde Avrupai ¢ok sesli
miizik yok degildi. 16. ylizyilda Topkap1 Sarayinda ve At Meydaninda (Sultanahmet Meydani),
sehzadelerin siinnet ve diigiin térenlerinde Avrupa’dan gelen bazi miizikgiler cok sesli miizigin
ilk drneklerini sundular.”

Tarihgilere gére Osmanli’nin klasik Bat1 miizigi ile ilk karsilasmasi 1553’te Fransa Krali
I. Francois’nin Kanuni’nin yardimma tesekkiir ederken bir orkestrayr da Istanbul’a
gondermesiyle baslasa da Osmanli aslinda Bizans’tan aldig1 Istanbul’la birlikte 15. yiizyildan
itibaren Bat1 miizigi ile tanismusti. Yani Istanbul’daki kiliselerde yapilan (goksesli) koro miizigi
sayesinde, Bati miizigi Osmanli’nin igine girmistir. . Francois’nin goéndermis oldugu bu
orkestra sarayda 3 giin siireyle konserler vermistir. Kanuni ise orkestranin enstriimanlarini
yaktirip miizisyenleri kiymetli hediyelerle Fransa’ya geri gonderir. Bu orkestra disinda zaman
zaman Galata’daki kilise orgculari da saray halkina ve Osmanli aydinlarina mini konserler
vermekteydiler. Osmanli padisahlar1 sarayda halki eglendirmek igin Avrupa’dan topluluklar
davet ederler.”

Daha sonraki asirlarda ise Avrupa ile miizik temaslar bu tip hediyelerle devam etmistir.
En dikkat ¢ekici hediye Ingiltere Kralicesi I. Elizabeth tarafindan verilmistir. I. Elizabeth bir org
ile beraber birgok Avrupa galgist ve calgicisini Osmanli Devleti’ne gondermistir. Bu calgicilar
kent kent gezerek kendi sanatlarini tanitmislar ama higbirisi yeteri kadar ilgiyi gérememis,
benimsenmemistir. Ingiltere kraligesi, Sultan III. Murad’m esine bir org hediye eder. ilk opera
ise Sultan III. Selim zamaninda Topkap1 Sarayi’nda sahneye konulmustur. 19. asrin baslarinda
Fransiz sefiri Ferriol bir Mevlevi ayinini ¢ok seslendirmistir. 19. yiizyilda Leyla Saz’in piyano
caldigini goriiriiz. O devirde hanimlardan miitesekkil bir orkestra ve koro da mevcuttur. Saray
haricinde Pera’daki Naum Tiyatrosu’nda opera ve operetler sahneye konur. Hatta Sultan
Abdiilmecit bu tiyatronun borglarini dahi 6demistir. Sanatcilari gogunlukla Ermeni, Musevi ve
Rum’dur. Turkge ilk opera 1840’da oynandi. 1869’da Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun’u iizerine

2 Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, Cev: Biilent Aksoy, Pan Yay., Istanbul 1996, s. 17.

8 Seyit Yore, Osmanly/Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Levanten Miizikgiler, Tiirkiyat Aragtirma Dergisi, Say1 24, 2008, s.
414.

4 http://sosyalkatip.com/2017/08/28/0osmanli-devletinde-muzik/, 03.10.2017

¥ http://www.yeniasya.com.tr/ali-oktay/osmanli-ve-klasik-bati-muzigi_207142, erigim tarihi: 01.10.2017
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Mustafa Fazil Efendi’nin besteledigi ilk Turk Operas: sahnelendi. Hatta bazi meshur opera ve
operetler heniiz Bati’da oynanmadan oOnce Istanbul’da oynanirdi. Osmanli’nin klasik Bati
miizigi ile ilk temaslar1 bu sekilde olmustur.®

Osmanli padisahinin huzuruna ¢ikarak konser veren en prestijli isim sliphesiz Macar
piyanist Franz Liszt idi. Liszt, 1847°de geldigi Istanbul’da yaklasik bes hafta kaldi. Liszt
Istanbul’da ¢ok sevildi. Kendisine nisan verildi, Sultan Abdiilmecit’in “Irade-i Seniye”siyle
odullendirildi.” Franz Liszt’in gelecegi Osmanli Devleti resmi gazetesi olan Takvim-i
Vakayi’de ii¢ dilli olarak bildirilmistir. Franz Liszt sarayda agirlanmig, kendi istegi ile
Alexander Commenoliger’in evine misafir olmustur. Bu esnada o giiniin bando takimi sayilan
Muzika-i Himayun’un sefi olan Donizetti’nin yazdig1 Mecitiye Mars1’n1 piyanoya uyarlamustir.
Bununla da yetinmeyen Liszt, tinli Tirk Marsi’n1 yazmistir. Bu mars1 yoldan gegen bir
yogurtgunun ¢ikardigi seslerden ilham alarak yazdigi rivayet edilmektedir. Bu eserlerin asillari
ise Liszt Muzesi’nde sergilenmektedir.

19. asirdaki kiiltiirel degisme yani Batililasma ise kendini iyiden iyiye hissettirmistir ve
Batili diisiince akimlarinin etkisi altina giren Osmanli, Bat1 miizigini kisa siirede benimsemis
hatta degisen toplum begenisinin simgesi durumuna getirmistir.

Osmanli’nin kiiltiir yasamindaki bu degisimde Istanbul’da bulunan yabanci elgilik
mensuplarnin etkisi ¢ok fazladir. Ozellikle kentin Beyoglu’nda Pera kesiminde bulunan tiyatro
ve opera binalarindaki konser ve opera gosterileri, donemin sosyal yasamindaki yeni olusumlara
ara¢ konumundadir. Varlikli ailelerin batili yasam anlayisini daha kolay benimsemeleri ile
biiyiik bir kiiltiirel etkilesim yasanarak piyano ve diger Bati tarzi miizik aletlerini 6grenme istegi
yayginlasmustir.

Elbette Osmanli bireylerindeki egitim Avrupa’daki gibi degildi. 19. yiizyilda ve hatta
daha 6nce Avrupa’da miizik egitimi veren miizik okullari, konservatuarlar vardi. Osmanli
déneminde bdyle kurumlar olmadigi ve dolayisiyla okullu bir egitim miimkiin olmadig: i¢in
Osmanli aristokrat ve burjuva gayrimiislim aileleri bu agig1 yabanci 6gretmenlerle kapatiyordu.
Bu ogretmenler arasinda Muzika-i Hiimayun’un sefi Guiseppe Donizetti’den, Macar Tevfik
Bey’e kadar seslerini diinyaya duyurmus isimler mevcuttur.

Batililagma siirecini sosyal hayati da etkilemistir ve yerlesim Bogazigi taraflarina dogru
meyletmistir. Giinlimiizdeki yalilarin kaynagi da bu Batililasma siirecidir. Her yalida mutlaka
piyanonun olmasi da miizigin etkisini iyice hissettirmektedir.?

Abdiilmecit donemi Batililasma riizgar1 en ¢ok kiiltiirel alemde esmistir. Bu dénemde
yani 1839-1861 yillarinda Avrupa’dan Istanbul’a gerek resim gerek miizik alaninda {inlii
miizisyenler gelmistir. Bu sanatcilar arasinda en 6nemlisi ise, padisah huzurunda resital vermek
iizere gelen ilk konuk sanat¢1 unvanina sahip olan viyolonist Henri Vieuxtemps’tir. Vieuxtemps
esi ile birlikte ¢iktilari turnede Istanbul’a da davet edilmistir. Verdikleri bu mini resitalden sonra
ise Nisan-1 Ali Kit’as1 ile diillendirilmislerdir.’

Sultan 11. Mahmut’un (1785-1839) sonu gelmeyen isyanlar tertip eden, bir askeri kurulug
olmaktan ¢ikan Yeniceri Ocagi’n1 1826 yilinda ortadan kaldirmasiyla, bu teskilata bagli olan
Mehterhane de ayn1 zamanda kapatilmis oldu.

Yenigeri ordusu kaldirildiktan sonra yerine konulan Bati1 6rnegine uygun askerin on sekiz
Mehter takimi ile yiirlimesi uygun olmayacakti, yeni askere yeni muzika gerekliydi. III.

® Handan TEMIRCI, Osmanli Devlietinde Miizik ve Batlilasma, https://www.makaleler.com/osmanli-devletinde-
muzik-ve-batililasma, 17.09.2017

" http://forum.mezun.com/archive/index.php/t-47617.html, erisim tarihi: 22.09.2017

8 Handan Temirci, Osmanli Devietinde Miizik ve Batililagsma, https://www.makaleler.com/osmanli-devletinde-muzik-
ve-batililasma, erisim tarihi: 02.10.2017
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Selim’in (1761-1808) saltanati yillarinda bu alanda kii¢iik bir deneme olmus; I11. Selim 1794°te
Yenigeri ordusuna dokunmadan onun yani baginda Avrupa Ornegine uygun bir askeri birlik
kurmustu. Bu birligi yetistirmek i¢in getirtilmis olan Fransiz subaylari, bu yeni askerin 6niine
bir boru takimi koymuslardi.

Enderun’a mensup Turk gengler Bat1 miizigi 6grenecekler, ondan sonra da askeri birlikler
i¢in bandolar kurulacakti. Bandonun ilk 6gretmenleri de Siivari Borazani1 Vaybelim Ahmet Aga
ile Trampet¢i Ahmet Usta’dir. Bu iki Ahmet, 1794’te III. Selim zamaninda kurulan Nizam-1
Cedit (Yeni Diizen) adli yeni asker teskilatina girip bu askeri birligin boru takiminda ¢alisarak
Bati miizigi ile ilgilenmeye bu sekilde baglamislardir. Ilk Bandonun kurulusundan bir sure sonra
Vaybelim Ahmet Aga ile Trampet¢i Ahmet Usta, bagka hizmete alinarak bando 6gretmenligine
o sirada Istanbul’da bulunan Manguel adinda bir yabanci getirilmesine ragmen bu kisinin
hizmeti de kisa siirmiig, 1828 yilinda Giuseppe Donizetti (1788-1856) ¢agrilarak askeri bandolar
6gretmeni olarak ¢alismaya baslamistir. '

1826 yilinda Mehter bandosu kapatilarak yerine bugiinkii Cumhurbagkanligr Senfoni
Orkestrasi’nin temelini olusturan Muzika-y1 Hiimayun kurulmustur. Bu tarihten itibaren bir¢ok
Batili miizisyen Osmanli sarayinda Bat1 miizigi ve Osmanli-Bat1 miizigi sentezi dogrultusunda
onemli calismalar yapmuslardr.™

Muzika-y1 Hiimayun’un temel kollar1; bando, orkestra, fasil takimi ve miiezzinan gibi
bolumlerden, ek olarak da opera ve operet, tiyatro, ortaoyunu, cambaz, karag6z-hokkabaz-kukla
gibi yan boliimlerden olusmaktaydi. Fasil takimi ise Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedit olarak ikiye
ayrilmisti. Fasl-1 Atik geleneksel Tiirk miizigi icra eden fasil heyetidir. Fasl-1 Atik’in
miizisyenleri su kisilerdir: Hamamizade Ismail Dede, Dellalzade Ismail Efendi, Hasim Bey,
Rifat Bey, Hac1 Arif Bey, Latif Aga, Ismail Hakk1 Bey, Liitfii Bey, Sekerci Cemil Bey, Nuri
Halil Poyraz. Fasl-1 Cedit ise fantezi eserler icra eden bir takim olup geleneksel Tiirk miiziginde
birtakim yenilikler gerceklestirme hedefindeydi. Fasl-1 Cedit’in miizisyenleri su kisilerdir:
Santuri Miralay Hilmi Bey, Binbas1 Paz1 Osman Bey, Bas¢1 Binbasi Faik Bey. Takimda ut,
keman, lavta, fliit, trombon, kitara, mandolin, ney, viyolonsel, dumbelek, kastanyet, zil gibi
sazlar kullanilarak armonilenmis sarkilar icra edilmis, bu takim evlenme ve siinnet diigiinlerinde
de gorev yapmustir.*? Fasli Cedit’te Rifat Bey ve Haci Arif Bey’in eserleri ve kogekgeler
armonize edilerek seslendirilmis ve Bati miizigi eserleri de icra edilmistir. Armonizasyonu
cogunlukla Obuaci Paz1 Osman Bey, grubun sefligini de Santuri Hilmi Bey yapmuistir. Santuri
Hilmi Bey Bati orkestralarindaki seflerin yaptig1 gibi grubu bir bagetle yonetmistir.** Muzika-y1
Hiimayun sarayin opera ve operet orkestrasini, Saray Korosunu, saraym salon ve oda miizigi
topluluklarini, Askerl Saray Bandosunu ve sarayin miizik hocalarinin yam sira saray disinda
tiyatro ve konser salonlarinda sahneye c¢ikan biitiin orkestralar1 ve konservatuvar o0gretim
tiyelerini de biinyesinde igeriyordu. Ayrica padisahin 6zel yatt Ertugrul’un bandosu, Topgu ve
Bahriye bandolar1 ile Bahriye Cocuk Orkestrasi, Bahriye Miizik 49 Mektebi ve Dariilaceze
bandosu da bu kadrodan kurulmustur. Yap1 olarak merkezi bir sistemle yonetilen bir devlete
benzeyen Muzika-y1 Hiimayun, 1826’dan itibaren padisahin 6zel biitgesi olan Hazine-yi
Hassadan finanse edilmistir. Kumandanlari bugiinkii orgenerale esit riitbedeydi ve liyeleri ¢esitli
askeri riitbelere sahip subaylardan olusmaktaydi. Bu kurumda miizigin yani sira Arapca, Fars¢a
ve Fransizca gibi diller de ogretilir ve basarili bulunan 6grenciler burslu olarak Almanya’ya

0 http:/fosmanli.site/onemli-osmanli-bestekar-beste-muzisyen-muzik-musiki-nota/giuseppe-donizetti-pasa-mizikayi-
humayun/osmanli-turk-muzikmusiki-levanten-muzikciler-yabanci-gayrimuslim-muzisyenler/, erisim tarihi:
01.10.2017

™ http://www.passiontravel.com.tr/kategori/istanbul, erisim tarihi: 11.10.2017

12 Mahmud Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul 1955, s. 98-102.

'3 Nihat Ergin, Yildiz Saray 'nda Miizik Abdiilhamit I. Dénemi, T.C. Kiiltir Bakanligi Yay., Ankara 1999, s. 18.
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egitim i¢in gonderilirdi. Abdiilaziz doneminde biitiin teskilattan tek bir bakanlik sorumluydu.
Muzika-y1 Hiimayun ayrica alaturka (incesaz) boliimii de bulunmaktaydi.**

II. Abdiilhamit oda miizigini sevmesi sebebiyle sarayda cesitli oda miizigi gruplarinin
kurulmasina 6nayak olmustur. Bu gruplardan “Piyano Bags1” olarak bilinen grupta Dussap Pasa,
Poskuali, Vondra, Rafael gibi yabanci isimlerin yani1 sira, kemanci Bedir ve Rifat Beyler, fliitcii
Saffet ve Sevket Beyler, viyolonselci Cemil Bey ve klarnet¢i Mehmet Ali Bey gibi Turk isimler
de yer almugtir.™

Guatelli bu donemde, Rossi isimli bir Italyan borucuyu ¢algici olarak ise almis ve bu kisi
yaslilik doneminde de egitmen olarak gdérevine devam etmistir. Rossi’nin yetistirdigi 6grenciler
arasinda kornocu Tahir Bey ve Fuat Naci Bey, fliit¢ii Yiizbas1t Hasim Bey, Osman Efendi,
Mehmet Ali Bey, klarnetci Tevfik Aga, Bariton Cemal Aga, kornet¢i Remzi Bey ve Demir Bey,
trompetgi Saip Aga gibi isimler yer almaktadir. Rossi’nin diginda bir baska yabanci hoca olan
Alberto Roberti de fliitgli olarak sarayda ¢aligmis ve bir diger bando {iyesi olan Saffet Bey’e
kiigiikliigiinde fliit dersleri vermistir.

Musikinin kurami ve uygulamasi cercevesinde g¢esitli toplumsal guruplar musiki
etkinliklerinin gelismesine katkida bulundular. Ozellikle Mevlevi cemaatleri dini ve din disi
musiki iiriinlerinin yayilmasinda, musiki egitiminin giiclendirilmesinde, bu arada notanin hem
musiki par¢alarinin hatirlanmasina hem de bu pargalarin kiitiiphanelere kazandirilmasina yardim
eden teknik bir arag olarak kullanilmasinda bas rolii oynadilar.*’

Bat1 miizigi, alaturka miizik repertuvarma yeni tiirlerde besteler eklenmesi bakimindan
tesir etti. Bu tiirler arasinda mars, operet, kanto, methal vb. yer alir. Marslarin Osmanli alaturka
miizik repertuvarina giris Sultan II. Mahmut donemiyle baglar. Resmi mars uygulamasi
Cumhuriyet’e kadar devam etti. Bati miiziginin padisahlar tarafindan bilinmeye baglamasiyla
Osmanli sarayi yerli ve yabanci miizisyenlerden gelen mars takdimleriyle karsilagti. Osmanli’da
bestelenen marslar incelendiginde, ilk marslarin padigahlara ithaf edildigi anlasilir. Padisah i¢in
bestelenen marslar disinda 19. yiizyilda bestelenen marslarin ¢ogu asker, ordu ve savas konular
tizerinedir. Bunlara 20. yiizyilla birlikte II. Mesrutiyet Donemi’ni besleyen siyasi fikirler ve
uygulamalarla ilgili olarak bestelenen marslarin ve Istiklal marslarmin eklendigi goriiliiyor.
Bunlarin disinda daha ¢ok Cumhuriyet Donemi’nde sayilari artacak olan okul marslari da
bestelenmeye baslandi.

Sultan II. Mahmut’un saltanatindan Cumhuriyet’e kadar resmi marslarin varligi ve
Saray’in Bat1 miizigini himayesi neticesinde, bestelenip Saray’a takdim edilen ve c¢ogunda
padisaha dvgiiler bulunan marslar arasindan resmi marslar segildi.*®

Miizik piyasasinda, miizik mesleginde profesyonellesme, yayincilik ve ses kayit
teknolojileri gibi gelismeler olurken, alaturka miizik ayni zamanda Bati’min miizikal
unsurlarindan da etkilendi. Miizik piyasasinin olugmasiyla paralel giden popiilerlesme, sarki
tirtiniin giderek yayginlasmasina sebep oldu. Osmanli Devleti’nin Sultan 1. Mahmut’tan
itibaren resmi mars kullanmaya baglamasi, ¢ok sayida besteciyi alaturka miizikte mars iiretmeye
tesvik etti. Bilhassa 19. yiizyildan itibaren Istanbul’da Avrupa operalariyla baslayan miizikli
sahne gosterilerine ilgi, zamanla alaturka miizikte de operalarin bestelenmesini pesinden getirdi.
Gorsel ve isitsel unsurlarin birleserek siradan insanlar i¢in daha ilgi ¢ekici bir sahne gosterisine
imkan tanimasi kantonun da geliserek yayginlasmasinda epeyce etkili oldu.

1% Vedat Kosal, Osmanii’da Klasik Bat Miizigi, EKO Basim Yay., Istanbul 2001, s. 91-4.

BEmine Reyhan Serdaroglu, Muzika-yi Hiimayun Kurulmasindan Giiniimiize Tiirkive'de Coksesli Bati Miiziginin
Kurumlasmasi, (Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayrmlanmis
Doktora Tezi), Istanbul 2008, s. 44.

18 Gazimihal, age., s. 69, 78-9.

7 Eugenia Popescu-Judetz, Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, Cev: Biilent Aksoy, Pan Yay., istanbul 1996, s. 18.

18 Selguk Alimdar, Osmanli’da Bat: Miizigi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., Istanbul 2016, s. 482-3.
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Tiirlerde bu degisimler yasanirken, beste iiretim tarzlarinda da Bati miizigindeki gibi
tasviri unsurlar kullanilmaya basladi. Ozellikle Tanburi Cemil Bey, icrada bunun ileri drnegini
sergiledi. Diger taraftan ¢ok sesli ve tonal unsurlar, siisleme ve ifade unsurlar1 6zellikle 20.
yiizyilla birlikte alaturka miizik besteciliginde kullamilmaya baslad.*®

Bilhassa 19. yiizyilin ilk yarisinda gelismeye baslayan miizik piyasasi, yiizyilin ikinci
yarisina dogru daha genis bir Miisliiman kitlesini igine alarak biiyiidii. Bu degismede etkili olan
unsurlardan birisi Tiirk¢enin ve alaturka miizigin kullanildigi sahne sanatlariin gelismesidir.
Yiizyilin ortalarindan itibaren gorsel ve isitsel bir gosteri sanati, Istanbul halkinin bos zaman
faaliyetleri arasinda tiiketilen {iriinlerini genis kitlelere ulastirmaya basladi.

Sahne gosterisinin miizikle beslendigi iki iiriin bu donemde Istanbullu seyircilerle
bulustu: operet ve kanto. Dogrudan Avrupa’dan aktarilan bir tiir olan operetin, Istanbul’da ilk
once Bati miiziginde Ornekler sergilenirken zaman igerisinde yerli 6rnekleri de Uretilmeye
basland:. ilk 6rneklerde Bati miizigi kullanilsa da daha sonra alaturka miizik unsurlari igeren
operetler repertuvara eklendi. Kanto ise -Bati etkileri goriilse de- Istanbul’da gelisen bir miizik
tiiridiir. Kadinlardan olusan ilk donem kantosunda, sarkicinin sahne hareketleri bu miizigi
tanimlayan 6nemli bir unsurdur.

Bu iki miizik tiiriiniin Istanbul piyasasindaki gelismesi agisindan bir ortak noktasi vardir.
Giillii Agop (Vartovyan) Efendi’nin Osmanli Tiyatrosu’ndaki faaliyetleri bu iki eser tiretimini
o6nemli Ol¢lide etkilemis goriiniiyor. Bu faaliyetlerden biri Giilli Agop’un tiyatrosunda yerli
operetleri igeren ilk miizikli oyunlarm seyircilere sunulmasidir. Ikincisi ise Giillii Agop’un sahip
oldugu Tiirk¢e oyun oynatma imtiyazinin piyasadaki rekabet agisindan bir tehdit olusturmasidir.
Bu durum, ilk 6rnekleri icerisinde kantonun yer aldig1 tuluat sanatinin geliserek yayginlasmast
uzerinde epeyce etkili oldu.

Dikran Cuhaciyan’in operetlerinden once ilk Tiirkce opera denemesi, Hekimbasi
Abdiilhak Molla’nin oglu ve sair Abdiilhak Hamit’in babasi olan Hayrullah Efendi’ye (6. 1866)
aittir. Tibbiye Mektebinden 1844 yilinda hekim olarak mezun olan Hayrullah Efendi, maarif
hizmetlerinde bulundu ve iran’da Tiirk elgisi olarak gdrev yapti. Devlet-i Aliyye-i Osmaniye
Tarihi adli eseri ile meshur oldu. Tarih disinda edebiyat ve sanata da ilgi duyan yazar, Paris’teki
ve Istanbul’daki operalarin iyi bir izleyicisiydi. Bu gorgii ve bilgisinin sonucunda Hikaye-i
[brahim Paga be Ibrahim Giilseni isimli opera livresini kaleme aldi. 1844 yillarinda yazildig
tahmin edilen eserde Kanuni Sultan Siileyman déneminde vezir Ibrahim Pasa ve Seyh Ibrahim
Giilseni’nin etrafindan gelisen olaylara yer verilir. Avrupa operalar1 gibi tarihi ve 6liimciil
rekabet iceren bir konu secen Hayrullah Efendi, eserinin bazi yerlerinde kisilere gazeller
sOyleterek opera aryalarmi taklit etmeye c¢alisti. Eserde “tiyatronun i¢i biraz karanlik edilip
muzika dahi gayet hazin ve muhrik (yakici) olarak bir hava ¢alip” ifadesinin yer aldig1 bu eser
ilk alaturka muizik iceren muzikli bir eser olarak gortndr.

Tiirkge tiyatro eserlerinin yazilmasiyla miizigin sahne sanatlarindaki kullanimima imkéan
saglandi. Ibrahim Sinasi Bey (1826-1871) oncii Tiirkge tiyatro yazarlar1 arasinda yerini alir.
Sinasi Bey’in Sair Evlenmesi adli komedisi 1858’de yazildi ve ayni sene Naum Tiyatrosu’nda
sahnelendi.”

1870 ile birlikte alaturka miizik unsuru iceren ilk Tiirk¢e operetleri sergilenmeye baslanir.
Dikyan Cuhaciyan ve Alexandre Alberetto tarafindan bestelenen “Arif’in Hilesi” ilk Tiirkge
komik operadir. Bu eser, 9 Aralik 1872 tarihinde Osmanli Tiyatrosu’nda ilk defa seyircisi ile
bulusur.*

¥ Age., s. 477-8.
20 Selcuk Alimdar, age., s. 487-8.
2! Selcuk Alimdar, age., s. 490.
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Osmanli Tiyatrosu’ndan ayrilan Dikran Cuhaciyan, kendi operet heyetini olusturmak ve
hazirlamakla gecirdigi bir siireden sonra Beyazit Tiyatrosu’'nda ve ardindan Fransiz
Tiyatrosu’'nda daha uzun soluklu olmak iizere tekrar operet icralarina bagladi. Cuhaciyan ve
Alberetto’nun besteledigi bir sonraki eser olan Kdse Kahya ayni tiyatroda 1875’te icra edildi.
Librettosu Karekin Ristuni’ye (1840-1879) ait olan bu komik operanin ardindan yine ayni ay
icerisinde “Leblebici Horhor’un” ilk temsili verildi. Librettosu Takvor Nalyan’a (1853-1876) ait
olan bu komik operay1 Cuhaciyan besteledi. 11k temsile iliskin gazete ilanina gére, operanin ilk
perdesi Kagithane’deki, 2. ve 3. perdeleri Hursid Bey’in hanesiyle bahgesindeki olaylari
anlatiyor. ilanda dikkati ceken bir ifade de eserin “milli tarzda” bestelenmis olmasidir. Tiirk
operet besteciliginde bir diger 6nemli isim Kemani Ali Haydar Bey’dir (1846-1904). Kiigik
yasta Muzika-i Humayun’a giren besteci Bati ve alaturka miizik 6grendi. Keman ve fliit ¢alan
Haydar Bey, binbasiliga kadar yiikseldi. Haydar Bey’in en {linlii opereti “pembe kiz”dir. S6zleri
Osman Nuri ve M. Muslihiddin Beyler tarafindan yazilmig olan eser 3 perdeden olusan komik
bir operadir. Cengi, Sigorta, Binbirdirek ve Allak Kiz, Haydar Bey’in diger operetleri
arasindadir.

II. Mesrutiyet oncesi miizikli oyunlardan biri de Ahmet Mithat’in kaleme aldig1
“Zeybekler”dir. Eserin miizigini Rum asilli sarki bestecisi olan Lavtact ve Hanende Hristo
Efendi (Hristaki Kiryaziz 6. 1914) 1884°te besteledi. II. Mesrutiyet doneminde, yerli operet
besteleri ve bu eserleri icra edecek gesitli opera heyetlerinin de saysi artti.??

Osmanlilarda musiki ¢ok kere dini, tasavvufi, askeri iglevlerin bir parcasi olarak var
olmustu. Boyle bir islevden bagimsiz olan, yani zevk vermeyi yahut hosca vakit gecirtmeyi,
eglendirmeyi amaglayan musikinin temsilcileri ise, ugraslarini, biiyiik ihtimalle, asil meslekleri
disinda ek bir gorev olarak siirdiirmekteydiler. Musikinin Osmanli déoneminde basli bagina bir
ugras haline gelmesi ise, bir musiki piyasasinin olusmaya bagladigi 19. yy sonlarina dogru
gergeklesebilmistir. Daha once ge¢imini sadece musiki ile kazananlar ise, herhalde, musikiciler
toplulugunun ¢ok kiigiik bir kesimini olusturuyordu. Onlarin da biiylik bir boliimiiniin bu islerle
omiirleri t2)30yunca degil, hayatlarin1 yalnizca belirli bir doneminde ugrasmis olduklari tahmin
edilebilir.

Muzika-1 Hiimayun’un basma gegen egitmenler, Osmanli topraklarina yerlesen
“Avrupal’” miizisyenler ve Avrupa’ya miizik egitimine gonderilen Tiirkler sayesinde, Osmanl
doneminin sona erisi ve cumhuriyetin ilanina kadar Bat1 miizigi biiyiik yol almigtir. Bat1 miizigi,
azmlik halk ve Levantenler sayesinde ¢ok gelismistir. Aslinda “azinlik” kelimesinin dikkatli
kullanilmasi gerektigini de burada belirtmeliyiz. S6yle ki; Osmanli Devleti’nin vatandasi olarak
hayatini siirdiiren bu halk, aslinda yerlestikleri bolgeye gore azinlik olarak degil, belki de
cogunlugu olusturan “Osmanli vatandas1” olarak diisiiniilmelidir. Istanbul’un &6zellikle Pera
semtinde yogun bir niifusa sahip olan kitle, belki de “Avrupa kokenli Tiirkler” olarak
adlandirilmalidir. Zaten onlar da yasamlarin1 bir yabanci gibi degil, Osmanli vatandas1 gibi
stirdiirmiislerdir. Gerek Osmanli padisahlarinin maddi destegiyle gerekse kendi imkanlariyla
Avrupa’ya miizik tahsiline giden Tiirkler olmustur. Bu Osmanli / Tiirk miizisyenler egitimlerini
tamamlaylp Osmanliya donerek, kendi {ilkelerinde Bati miiziginin gelisimine katkida
bulunmuslardir.?*

Ali Ufki Bey (Albert Wojciech Bobowski)

Polonya dogumlu bir miihtedi olup asil adiyla Wojciech Bobowski, bunun disinda
Albertius Bobovius ya da Ali Bey diye bilinen Ali Ufki (1610-yak.1677) hem bir yazar hem de
saray fasil heyetinde santuriydi.

22 Selcuk Alimdar, age., s. 491-2. 4
22 Biilent Aksoy, Avrupal: Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki, Pan Yay., Istanbul 2003, s. 266.
24 Evren Kutlay Baydar, Osmanli’nin Avrupali Miizisyenleri, Kap1 Yay., Istanbul 2010, s. 6.
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IV. Murad zamaninda, Kirim Tiirkleri tarafindan kagirilip, (1630°1u yillarda) tutsak olarak
Istanbul’a getirildi. Enderun’da 19 yil egitim alarak Dogu ve Bati dillerini (yaklasik 17 dil),
dinsel ve dindis1 Osmanh Tiirk miizigi tlirlerini ve ayrica santur ¢almay1 6grendi. Diisiince ve
sanat adami olarak yetisti. Savas anlagmalarinda tercimanlik yapti. Osmanli saray1, padisahlarin
giinliik yasayislari, Tiirk gelenekleri hakkinda ve Tiirk dili {izerine kitaplar yazdi. “Ufki”
mabhlas1 ile Tirk¢ce ve halk siirine yakin, ilahi bi¢iminde siir denemeleri yapti; minyatiirle
ugrastt. Bir miizik icracis1 olarak baslangicta hanendelik yapiyordu. Enderun’daki 21. Mesk
Odasi’nda Takimbasi idi. Bestecilik alanindaki calismalar1 santur ¢almasini 6grendikten
sonradir. Bundan dolay1 birgok kaynakta adi Santuri Ali olarak gecer. Ne zaman Musliman
oldugu bilinmemesine ragmen o siralarda hala kéle oldugu anlasiliyor. Bir pasa ile Misir’a gidip
doniisiinden sonra hiirriyetine kavusmustur.®

Hayati hakkinda pek az bilgi bulunan Bobowski’nin Osmanli-Turk muzik kilturiine en
onemli katkisi, Osmanli’da Bati miizik notasini ilk defa kullanmasidir. Bobowski, Istanbul’a
getirilmeden dnce Avrupa miizigini ve nota okuyup yazmasini 6grenmisti.

Ali Ufki’nin dogrudan dogruya musiki ile ilgili ii¢ adet el yazmasi eseri vardir: Ilki
Mecmua-y1 Saz u So6z; ikincisi Mecmua-y1 Saz u S6z’iin Miisveddeleri olarak bilinen eser;
liiinciisii ise Mezmurlar yazmalaridir.?’

Bobowski, notasini verdigi yirmiden fazla fasil; beste, pesrev, saz semaisi, gibi musiki
formlar1 ve bunlarin yaninda raksiye denilen oyun havalari, sarkilar ve halk ezgilerinden olusan
on yedinci yiizyilin saz ve soz eserlerini iceren®® “Mecmua-y1 Saz-u S6z” adli bir kitap
hazirlamistir. Bu mecmua on altinci ve on yedinci yiizyillara ait 500’den fazla sozIii eser ile saz
eserinin giifte ve notasini igerir. Geleneksel Osmanli / Tiirk musikisi i¢inde kaleme alinmus ilk
nota koleksiyonu olma o6zelligine sahiptir. 200’{i askin pesrev ve saz semaisiyle birlikte, 60
kadar murabba beste, 35 kadar nakis ve semai, 120 civarinda tiirkii, varsagi ve dinsel nitelikte
eserin n(;gasml iceren bu mecmua, Tiirk musikisinin tarihi agisindan hayati 6nemi olan bir
belgedir.

Bu kitapta miizik eserleri makam adina gore siralanmis ve sagdan sola dogru bir tiir Bati
miizik notas1 esasina gore yazilmistir. Boylece Bobowski, kendinden dnce yasamis ve ¢agdasi
olan sanatkarlarin eserlerini unutulmaktan kurtarmistir. Mecmua’nin kenarma el yazisi ile
“Sahib-i Malik Bey Essanttiri” kaydin1 koymustur.*®

Bobowski’nin miizik hakkinda hazirladig:i bir diger ¢alismasi ise Mezmurlar’dir. Bu
yazma Paris’te Bibliothétique Nationale’in Sark Yazmalar1 boliimiinde Suppl. Turc. 472
koduyla kayitli bulunmaktadir. Yazma 5 yaprak, 10 sayfadir. Mezmur 7, Kitab-1 Mukaddes’in
Ahd-i Atik bolimiinde Hazret-i Davut’un Tanri’ya yakarig ve sikdyetlerini dile getiren siirsel
metinlerin her birine verilen addir (¢ogul: Mezamir). Bunlar 150 tanedir. Ali Ufki’nin
Mezmurlar el yazmasi Hazret-i Davut’un ilk 14 Mezmurunun Tiirk¢e ¢evirisiyle notalarindan
olusur. Her Mezmur notasinin basinda eserin makami belirtilmistir. Bu Mezmurlar on farkli
makamdan olusmaktadir.®*

Bobowski’nin yukarida sayilan dogrudan miizikle ilgili eserleri disginda, on yedinci
yiizyilda Topkap1 Sarayi’ndaki yasami anlatti1 ve i¢inde ayr ayri basliklarla Osmanli miizik
kiiltiirtine 1iliskin bilgiler de verdigi Saray-1 Enderun (Serai Enderun) adli bir calismasi
bulunmaktadir ki Ali Ufki’nin en ilging eserlerinden biridir kuskusuz. Kendisi heniiz

% Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi I-1l, MEB Yay., Istanbul 2000, s. 353.

26 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Yay., Istanbul 1998, s. 27.

27 Cem Behar, Musikiden Miizige, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005, s. 46.

%8 Eugenia Popescu- Judetz, Prens Dimitrie Cantemir, Cev. Selcuk Alimdar, Pan Yay., Istanbul 2000, s. 25-6.
2 Cem Behar, Musikiden Miizige, Yap1 Kredi Yay., istanbul 2005, s. 47.

% Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi I-11, MEB Yay., istanbul 2000, s. 355.

%1 Cem Behar, Ali Ufki ve Mezmurlar, Pan Yay., istanbul 1990, s. 47-9.
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hayattayken Avrupa’da yaymmlanan (Viyana 1667) tek eseri budur. Saray-1 Enderun’un dordi
yazma, ikisi basma olmak iizere alt: ayri versiyonu bilinmektedir.** Saray-1 Enderun adh
eserinde saray meskhanesinin isleyisini ve oradaki giinliik hayat1 ayrmtili bir sekilde anlatir.*®

1665°te yazildigi1 tahmin edilen Saray-1 Enderun’un Tiirk¢eye ¢evrilen Albertus Bobovius
ya da Santuri Ali Ufki Bey’in Anilar1 - Topkapi Sarayi’nda Yasam adli versiyonu
incelendiginde, Osmanli miizik kiiltiirine iligkin bilgilerin on iki ayr baglikta verildigi
goriilmiistiir.

Bobowski’nin ince musikinin sozlii ve sozsiiz fomlarinda besteledigi 22 eseri vardir.
Mecmua-y1 Saz u So6z ile birlikte dil, tarih ve toplum konularinda yazdig1 ve ¢evirilerini yaptigt
30 civarinda basili eseri vardir.*

Dimitri Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir)

Cantemir’in dogum ve Oliim tarihleri bazi kaynaklarda degisiklik gostermekle birlikte,
Eugenia Popescu-Judetz’in Prens Dimitrie Cantemir adli kitabinda dogum ve 6lim tarihleri
1673-1723 olarak belirtilmistir. 26 Ekim 1673’te Yas’'ta (iasi’de) dogdu.®* Dimitrie
Istanbul’daki ilk ikametini 1685-1693 yillar1 arasinda babasi Bogdan hospodar (hiikiimdari)
Constantin Cantemir tarafindan agabeyi yerine génderilmis bir rehine olarak gecgirdi. Daha sonra
1695’1e 1700 ve 1705’le 1707 yillar arasinda yine Bogdan hospodari olan agabeyi Antioch’un
elcisi (kethiidd) ve nihdyet 1710’a kadar Bogdan tahtinin aday1 olarak Istanbul’da yasadi.
1693’te, babasinin Sliimiinden sonra Cantemir ailesini destekleyenler, Dimitrie’yi Bogdan
tahtina gecirdiler ancak 1693 baharindaki ii¢ haftalik kisa hiikiimdarliktan Tiirkler tarafindan
azledildi. Istanbul’a getirilen Dimitrie ¢alismalara burada devam etti. Istanbul’daki yasamini
kardesi Antioch’un Babiali’deki diplomatik temsilcisi olarak siirdiirdii. Tiirkler, ona Bogdan
Prens Kiigiik Kantimiroglu unvanlarini verdiler. Sonunda kisaca Kantemiroglu denildi, Osmanli
/ Tiirk miizigi tarihindeki yerini de bu isimle ald1.*

Dimitrie, Bogdan’da bulundugu siralarda Yunan kiiltiirii ve dili iizerine genis kapsamli
bir 6grenim gordii. Geng beyzade Dimitrie 1688’de Istanbul’a geldiginde genis bir bilgiyle
donanmusti. Kitap okumay1 ¢ok seviyordu ve birgok konuda biiyiik bir 6grenme meraki vardi.*
Hem Bogdan’da hem de Istanbul’da resmi ve 6zel egitim almis olan Dimitrie, birgcok Dogu ve
Bati diline hakim oldugu i¢in tarih, cografya, dil, teoloji, felsefe, etnoloji, giizel sanatlar,
astronomi, miizik ve matematik gibi alanlarda kendini iyi bir diizeyde yetistirmis ve ¢esitli
calismalar yapmustir.®

Akademik caligmalarla beraber Osmanli / Tiirk musikisi g¢alismalarina da baslayan
Dimitrie, tanbur ¢almay1 6grendi. Sultan III. Ahmet, kendisini evladi yerine koymus, sehzadeler
gibi egitilmesini istemisti. Bunun sonucu olarak Enderun’a yerlestirilerek egitimini stirdiirdii.
Buradaki hocalar1 sair Nef’ioglu, sair ve musikisinas Rami Mehmet Pasa, ressam Levni Celebi,
matematik¢i Esad Efendi’dir. On bes y1l boyunca birlikte ¢alistig1 6gretmenleri, iki saygin Rum
musikisinas, miihtedi Kemani Ahmet Celebi (O. 1720) ve asil adi Rum Angeli olan Tanburi
Angeliki (1615-1690) idi.*

Cantemir’in Osmanli’da miizik alanindaki ilk ¢alismasi, el-Kindi’den (M.S. 9. yy.) beri
gelen Ebced notasini gelistirerek yeni bir notalama sistemi ortaya ¢ikartmasi ve bu notalama
sistemini kullanarak ¢ok sayida ince musiki eserini notaya almasidir. Notaya aldig1 birgok eseri

%2 Cem Behar, age., s. 48.

% Cem Behar, sk Olmayinca Mesk Olmaz, Yapi Kredi Yay., Istanbul 1998, s. 26.

% Seyit Yore, agm., s. 418.

% Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi I-1l, MEB Yay., Istanbul 2000, s. 358.

% Eugenia Popescu- Judetz, Prens Dimitrie Cantemir, Cev. Selcuk Alimdar, Pan Yay., Istanbul 2000, s. 13-4.
%7 Eugenia Popescu- Judetz, age., s. 14.

* Seyit Yore, agm., s. 419.

% Eugenia Popescu- Judetz, age., s. 15.
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ve inceleyip gelistirdigi Dogu ve Osmanli / Tiirk miizigine ait kuramsal bilgileri bir Edvar’da
yaymlanugtir: Kitabu ‘Ilmi’1-Musiki ‘ald vechi’l-Hurifit (Musikiyi Harflerle Tespit ve Icra
[lminin Kitab1) adli on béliimden olusan edvarin (veya mecmua) bir kisminda Kantemiroglu
tarafindan notaya alinan on altinci ve on yedinci yiizyillarda bestelenmis 315 pesrev ve 40 saz
semai, edvarin diger bir kisminda ise perdeler (sesler), makamlar, usuller, miizik bilimi, makam
analizi vb. bilgiler bulunmaktadir.®® Kantemir’in 22 pesrev, 11 saz semaisi, iki aksak semai ve
bir beste olan 36 eseri yaninda, yakin bir zamana degin Istanbul miizikgilerince yorumlanan
Kantemir Mars1 (Chanson de Cantemir), Galata Mevlevi dervislerinin térenlerinde calinan ve
epeyce tartisma konusu olan bir ayini de sayilmaktadir. Miizik 6gretmeni olan Kantemir,
Istanbul’da “Sinik” Mehmed ve “Bardak¢1” Mehmed Celebi gibi, miizik alaninda iine kavusan
kimselerin devam ettigi bir okul kurmus ve Ogretici bir miizik elkitabi yazmanin yararh
olacagini anlamisti. Kantemir, “miizik sanatim1 iceren kiiciik kitaptan baska”, “Istanbul gibi
koskoca bir kentte ancak ii¢ dort kisinin bildigi bu sanatin ilkelerini ve inceliklerini agiklamak
icin daha ayrmtili bir kitap yazmak” diisiincesindeydi. 50 yasinda 6len D. Cantemir miizikle
ilgili daha genis bir ¢calisma yapacak kadar yasayamamuistir.

Cantemir ve Bobowski’nin Osmanli’daki yasamlarinda ve iiretimlerinde ortak 6zellikler
goriilmektedir: Oncelikle her ikisi de Osmanli’ya rehine olarak gelmis ve birer Levanten olarak
yasadiklar1 Osmanli’da, ikisi de Enderun’da egitim almuis, ikisi de farkli diller 6grenip gesitli
alanlarda arastirmalar yapmustir. Osmanli’daki miizik alanindaki ilk faaliyetleri de yaygin
olmayan nota yazimini ortaya ¢ikarmalar1 ve bircok Osmanli / Tiirk miizigi eserlerini notaya
almalaridir.

Yine her ikisi de hem besteci ve seslendirici olarak hem de notaya aldiklar1 eserleri ve
diger miiziksel bilgileri birer kitaplastirarak Osmanlhi / Tiirk miizik kiiltlirline gegmisten
gelecege katki saglamislardir. Biitiin bu ortak 6zelliklerle birlikte Bobowski, Cantemir’den
farkli olarak miizik kuramina yonelmemistir.*!

Dikran Cuhaciyan

Tiirk gosteri sanatlarinin tarihine ilk operet bestekar: olarak da gecen Dikran Cuhaciyan,
1836 ila 1840 arasindaki bir tarihte Istanbul’da dogdu. Dogum tarihi cesitli kaynaklarda farkli
verildigi i¢in genis bir aralik bugiin kabul gérmektedir. Bu biiyiik bestecinin babasi, Padisah
Abdiilmecit’in saatgibasisi Kevork Cuhactyan’dir. Dikran, kiiciik yasta aldigi 6zel derslerle
musikiye bagladi. 1861°de musiki O6grenimini gelistirmesi igin ailesi Dikran’t Milano’ya
gonderdi. Italya’da iki yila yakin zaman kaldi. Bu zaman zarfinda Italyan opera-buffa
orneklerini etiit etti. Istanbul’a déniince de “Kinar” adli Ermenice bir musiki dergisi ¢ikardi,
ayni isimde bir de musiki dernegi kurdu, orkestra ve korolara seflik etti, musiki iistline
konferanslar verdi.

1868°de ilk operasi olan “ikinci Arsak” Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu’nda, ertesi y1l da
baz1 boliimleri c¢ikarilarak “Olympia” adiyla aym tiyatroda sahnelendi. 1870’te Naum
Tiyatrosu’nun yanmasi iizerine Beyazit’taki askerl misafirhaneyi kiraladi. Bu siiregte, Karakin
Melikyan adli varlikli bir Ermeni’nin maddi destegi girisimlerini finanse ediyordu. Istanbul’da
ilk operet ve komik opera iiriinleri boylece sahnelenmeye bagladi.

1874’te Askeri Misafirhane’de sahneye koydugu “Arifin Hilesi” ilk Turk operetidir.
Melikyan bu oyunun gordiigii ilgi lizerine besteciye yeni eserler ismarladi. Bu siralarda
Gedikpasa Tiyatrosu’nda temsiller sahneleyen Giillii Agop da Cuhaciyan’in eserlerine yer
vermek istedi. Kadrosunda Serope Benliyan gibi taninmig oyuncular bulunan Gulli Agop’un
ekibi ¢ok ge¢meden Cuhaciyan’m ekibiyle birlesince operet Istanbul’da parlamaya basladi.
Kislar1 Gedikpasa’da, yazlar1 Uskiidar’daki Aziziyye Tiyatrosu’nda oynayan bu giiclii kadro

“0 Seyit Yore, agm., s. 419-20.
1 Seyit Yore, agm., s. 420-1.
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icin Cuhaciyan 1875’te “Kose Kahya” ile “Leblebici Horhor Aga” operetlerini yazdi.
Anadolu’dan Istanbul’a gelen saf bir koyliiniin basindan gegen olaylar1 neseli sarkilarla
canlandiran “Leblebici Horhor Aga”daki “Cek Kayik¢1” ve dillerde uzun zaman yer eden “Biz
Koroglu Yavrusuyuz” gibi sarkilar kisa zamanda Cuhaciyan’in iiniinii dort bir yana tasimaya
bagladi.

IIk sahnelenisinden bu yana en sevilen yerli operetlerden biri olan “Leblebici Horhor
Aga”, Cumhuriyet doneminde iki kez filme alinmig, 1965’te Ankara Devlet Operasi
sanatcilarinca oynanmisg, 1975°te TV filmi olarak ¢ekilmis, Tiirk¢e disinda Ermenice, Yunanca,
Almanca ve Rusca olarak da oynanmugtir.

1891°de Beyoglu'ndaki Concordia Tiyatrosu’nda sahnelenen “Zemire” adli operast daha
sonra Paris’te sahnelediyse de bekledigi ilgiyi gérmedi. Son eseri olan “Indiana” operasini
sahneye koyamadan biiyiik bir yoksulluk iginde, 25 Subat 1898’de, izmir’de &ldii. Cenaze
toreninde kendi bestesi olan “Cenaze Mars1”nin ¢alindig1 degisik kaynaklarda zikredilmektedir.
[zmir Ermeni Mezarlig1’ndaki mezarina 1903 te bir anit dikilmistir.

Cuhactyan 19. yy.n ortalarindan giiniimiize kadar Istanbul’un musiki ve eglence
hayatinda énemli bir yeri olan operet tiiriiniin ilk yerli bestecisidir. ilk operet tiyatrosunu da
Ermeni oyuncularla birlikte o kurmustur. Cuhaciyan geleneksel Tiirk musikisi ezgilerine armoni
ve Bati1 teknigi uygulayan ilk bestecilerdendir.

Tirk musikisi makamlart ve motifleri lizerinde basit de olsa bir armoni olusturmast
eserlerinin en belirgin yoniidiir. Yasadig1 giinlerde hak ettigi ilgiyi gérememis bir sanatgidir.
Bunun baslica nedenleri, sahne sanatlarina karsi biiyiik ilgi uyanan Abdiilmecit doneminde
heniiz eser vermemis olmasi, daha sonraki dénemlerde de opera ile operet merakinin canliligini
koruyamamasi ve bestecinin eserlerini sahnelemek igin gerekli maddi destegi cok kere
bulamamasidir.

Eserleri asil II. Mesrutiyet’ten sonra ilgi gérmeye baslamisti. Sevilen musikili oyunlar1 bu
tarihten giiniimiize kadar bir¢ok kez sahnelenmis, operetlerindeki sevilen sarkilar zamanin
taninmis sanatgilarinca plaklara okunmus, boylece genis bir dinleyici kesiminin tanmidigi bir
besteci olmustur. *?

Macar Tevfik (Alessandro Voltan)

Macar Tevfik Bey (Venedikli Tevfik, Alessandro Voltan) (d. 1846 — 6. 1941), 19.
yiizyilda Osmanli Devleti’nde yasamis piyano virtiidzii ve besteci. 19. yy.da Tiirkiye’de
coksesli mizik tekniklerini kullanarak eser yazan ilk bestecilerdendir. Turkiye’de “Macar
Tevfik” veya “Venedikli Tevfik” olarak taninir. Osmanli ordusunda gorev yapmis Miisir
Mehmet Ali Pasa’nin yegeni oldugu ve babasi Izzet Bey’in de Osmanli ordusunda gérev yapmus
Tiirk asilli bir subay oldugu sdylenir. Annesi, Venedikli Macar Kontesi Bayan Allegri’dir. Tlk
miizik egitimini bir piyanist olan annesinden aldi. Bir siire sonra saraydan ayrilip Izmir’e
yerlesti, bir Tiirk kiziyla evlenip Misliimanlig:1 kabul etti ve “Tevfik” adin1 aldi. Yagamin
Izmir’in Kokaryali (bugiinkii Giizelyali) semtindeki evinde siirdiirdii, piyano konserleri verdi,
ogrenciler yetistirdi. Eserleri Italya, Avusturya, Macaristan ve Fransa’da yaymmlandi.
Yetistirdigi dgrenciler arasinda bestekari ismail Ziihtii Bey ve Ahmet Adnan Saygun vardir.
Ileri yaslarinda yoksul diisen Macar Tevfik, Dariilaceze’ye yerlestirildi; 1941 Nisan’inda
hayatini kaybeden sanat¢inin cenazesi Kimsesizler Mezarligi’na defnedildi.®

Faik Bey (Francisco della Sudda)

19. ve 20. yiizy1l Istanbullu miizisyenlerin en énemlileri arasinda kendisi hakkinda “iistiin

LIS 99 ¢

yetenekli Tiirk”, “piyano virtiidzleri arasinda esen en yeni firtina”, “onemli bir yetenek”, “biiyiik

“2 http://www.minidev.com/kulturler/kulturler_ermeni_mimar15.asp, erisim tarihi: 28.09.2017
“3 https://www:.turkcebilgi.com/macar_tevfik, erigim tarihi: 01.10.2017
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bir virtiioz” seklinde sozler sdylenmis olan Istanbullu piyanist Faik Bey yahut asil adiyla
Francesco della Sudda (1859-1940) vardir. Sultan II. Abdiilhamit’in eczacibagisi Faik Pasa
olarak bilinen Giorgio Della Sudda’nin ogludur. Kendisi Weimar’da Franz Liszt’in ii¢ seneden
fazla O0grencisi olmustur. Franz Liszt’in Faik Bey’e taktigi sevimli lakap ise Der Pasha’dir.
Istanbul’a déndiikten sonra Cevat Memduh Altar’in esi Zeynep Altar’in piyano 6gretmenligini
yapmis olan bu sanatci, Istanbul’a yerlesen bir diger Liszt 6grencisi Géza Hegyei’nin de
oturdugu sokakta, giinlimiizde Cukurcuma olarak bilinen mahallede, Faik Pasa Caddesi’nde
ikamet etmistir.**

Baydar’in aktardig1 bilgiye gore Sudda Bey, Liszt’den ders almadan 6nce Leshetizky ve
Kullak isimli hocalarin 6grencisi olmustur. Giogio Della Sudda’nin babasi Francesco Della
Sudda, 1814 yilinda Yunan adasi Syros’da dogmus, ancak yasamini Osmanli’da gecirmis ve
Faik Pasa ismini almistir. Oglu Giogio Della Sudda ise Istanbul’da dogmus ve babasi gibi
eczacilik mesleginde ilerlemistir. Ayn1 zamanda, saray ailesine yakin bir aileden gelen
Francesco (Faik) Della Sudda Bey, Pera’nin miizikal hayatinda da aktif bir sekilde rol
oynamistir. 1889 tarihli bir konserde Liszt, Piani ve Chopin gibi bestecilerin eserlerini
yorumlamigtir. Piyanist ve egitmen olan Sudda Bey, ayni zamanda bestecidir. 1 Eyliil 1900
tarihinde “The Musical Times” isimli akademik bir dergide ¢ikan bir haber, Sudda Bey’in
besteleri oldugunu belirtmektedir. “F. Della Sudda’nin Piyano Eserleri” ismini tasiyan bu
habere gore, Sudda Bey piyano i¢in kisa pargalar bestelemistir. “F. Della Sudda’nin Piyano
Eserleri” Berlin’de bulunan Ries&Erler isimli yaymevinde basiimustir.

Flutcu Saffet Bey (Saffet Atabinen)

Bati’nin Tiirk askeri miiziginden etkilenmesinden yillar sonra, Bat1 etkisinin Osmanli’da
kendini gdstermesi ile Mehterhane Muzika-i Himayun’a doniistiiriilmiis, Bati tarzi bando ve
orkestralar olusturulmaya baslanmisgtir. Bu gelismeleri egitim amaciyla Bati’ya devlet tarafindan
bir miizisyenin gonderilmesi izlemistir. Avrupa’ya gonderilen ilk Tiirk miizisyeni Miralay
Saffet Bey’dir (1858-1939).

1908 de II. Mesrutiyetin ilanindan itibaren Muzika-i Hiimayunda gdrevli olan yabanci
miizisyenlerin yerine yetiskin Tiirk miizisyenler alinmistir. Aralarinda bir opera ve bir¢ok
operetin bestecisi Dikran Cuhaciyan, Adnan Saygun ve diger miizisyenlerin hocas1 Macar
Tevﬁk46}36y ve bati teknigi ile yazan ilk bestecilerimizden Saffet Atabinen bey gibi hocalar
vardir.

Istanbul’un Tophane semtinde diinyaya gelen Miralay Saffet Atabinen, 1863 yilinda
Muzikay-1 Hiimayan’a girdi.*’ Burada A. Roberti’den flit ve Guatelli’den de armoni dersleri
almaya basladi. Osmanli Devleti’nin gondermesiyle 1886 yilinda gittigi Paris
Konservatuari’nda miizik teorisi ve solfej iizerine bir yil egitim almistir. Ayrica Unlii fliit
virtiiozii Altes ile ¢alismis, Teodor Dubois’ten de armoni dersleri de almistir. Dondiikten sonra
ilk solfej kitabini1 yazmig, Muzika-i Humayun’a sef olarak atanmis ve pek ¢ok yeniligin Onciisii
olmustur.

[k Tiirk orkestra ve koro sefi olarak bilinen Atabinen, aym zamanda ilk solfej kitabini
yazan ve senfonik miizigi orkestraya ilk tanitan kisidir. Beethoven’in senfonileri gibi biiyiik
eserleri idare eden ilk Tiirk orkestra sefi ve opera, bale, uvertiir gibi biiyiik formlarda eserler
veren ilk bestecimiz olmugtur.*®

* Omer Egecioglu, “Bati Miizigi ve Istanbul”, Biiyiik Istanbul Tarihi, Cilt 7, Istanbul, s. 65.

5 Evren Kutlay Baydar, Osmanii’nin Avrupali Miizisyenleri, Kapi Yay., Istanbul 2010, s. 215.

% idil Biret, Turkiye’de Muzik Reform Hareketleri (Cumhuriyet Devrimleri ve Mizik), Sabanci Universitesi
Mezuniyet Téreni Konusmasi, Istanbul 2014.

47 http://www.turkishmusicportal.org/tr/besteciler/detay/saffet-atabinen, erisim tarihi: 27.09.2017

“ idil Biret, Turkiye’de Miizik Reform Hareketleri (Cumhuriyet Devrimleri ve Mizik), Sabanci Universitesi
Mezuniyet Téreni Konugmasi, Istanbul 2014.
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Zati Arca tarafindan sarayda ilk Tiirk Tiyatrosu girisimi olarak nitelendirilebilecek, ilk
eser olan Zeybek Balesi adli oyunun miiziklerini yapmustir.*® Ayrica eserleri arasinda Letafet
Opera-Komigi, Ertugrul Uvertiirii de vardir. Chopin’in Impromtiisii’niin fliit igin diizenlemesini
de yapmustir.

Devlet Efendi (Cosmi Devlet)

Devlet Efendi’nin adu, ilk olarak karsimiza Cemal Resit Rey’in anilarini anlattigi Orkestra
Dergisi’nin 1987 tarihli 166. Sayisinda “Anilarim” makalesinde ¢ikar. Bu makalede Cemal
Resit Rey’in bahsettigine gore, annesi Fethiye Hanim’in hocasi Devlet Efendi, Liszt’in bir
talebesidir. Ayn1 zamanda Muzika-1 Hiimayun orkestrasinin sefligini de yapmustir ve bu seflik
kendisine Guatelli Paga’dan intikal etmistir.

Kendisi ile ilgili Basbakanlik Osmanli Arsivi'nde bulunan belgelere gore Istanbul’da
piyano Ogretmeni olan Devlet Efendi’yi, Osmanli Sarayi, miizik tahsili i¢in Viyana’ya
gondermistir. O yillarda Viyana’da miizik akademisi islevi goren okul “Viyana Miizik Severler
Cemiyeti’nin yOnetimindeki konservatuvardir. Bu okul 1908’den sonra “Viyana Miizik
Akademisi” admi almistir. Konservatuvarm kayitlarina gore Ekim 1852°de Istanbul’da dogan
Cosmi Devlet Efendi, 12 Eyliil 1881°de bu okula gitmistir. 1882-1884 yillar1 arasinda okudugu
Viyana Miizik Severler Cemiyeti Konservatuvari’nda; piyano, armoni, oda miizigi, orkestra ve
koro dersleri almugtir.*

Devlet Efendi’nin, 1881-1882 doéneminde piyano Ogretmeni olan Anton Door (1833-
1919), Liszt’in de piyano 6gretmeni olan Carl Czerny’nin dgrencisi olmus, bir yil siiresince St.
Petersburg’da kalmig, oradan Anton Rubinstein, Alexander Dreyschock gibi tnlu piyanistlerle
tanismistir.

Devlet Efendi’nin, 1882-1884 yillar1 arsindaki piyano Ogretmeni Josef Dachs (1825-
1896), Simon Sechter ve Carl Czerny ile piyano g¢alismig, 1850 yilinda Viyana
Konservatuvari’nda ders vermeye baglamistir. Hugo Wolff, Anton Rubinstein, Ferdinand Love
ve Viladimir de Pachmann gibi {inlii piyanistler onun &grencileri olmuslardir.*

Devlet Efendi, Viyana Konservatuvari’ndaki piyano derslerinde basarili bir 6grencidir.
Akademi kayitlarindan da goriilecegi gibi ilk yilinda “iki” derecesi ile gegtigi piyano
derslerinde, daha sonraki yillarda mezuniyetine kadar en yiiksek derece olan “bir” ile simnavlarini
birincilikle ge¢migtir. Egitimi sirasinda bagarisinin desteklenmesi i¢in, Osmanli sarayindan
destek talep etmektedir. Burs talebi olumlu karsilanan Devlet Efendi’ye maas baglanmig hatta
egitimi arasinda memleketine geri dondiigiinde padisah tarafindan dordiincii riitbeden “Nisan-1
Osmani” ile édiillendirilmistir.>*

Saray bursuyla Viyana’da miizik egitimini tamamlayan Devlet Efendi’nin, sark ticaret
yilliklarinda isim ve adres bilgileri mevcuttur. Her yillikta adinin yaninda piyano 6gretmeni
oldugu yazilmustir.>® Sarayin destegi ile miizik egitimini Viyana’da tamamlayan Cosmi Devlet
Efendi, belki de bu destege tesekkiir mahiyetinde, donemin padisahi II. Abdiilhamit’e ithafen
“Hamidiye” isimli bir Mars-Mazurka bestelemistir. Devlet Efendi, eserinin kapagina “Padisah
Abdiilhamit onuruna” ibaresini eklemistir.

Sezai ve Seyfettin (Asal) Kardesler

Miizik egitimlerini Viyana’da alan Sezai (1898-?) ve Seyfettin Asal (1901-1955), Padisah
Mehmed Resad devrinde saraydan aldiklari bursla okumuslardir. Devlet Efendi’den farkl

49 http://osmanli.site/osmanli-muzik-musiki-sultan/mizika-i-humayun-mizika-yi/saffet-atabinen-kimdir-ilk-turk-

orkestra-sefi-musika-i-humayun/, erisim tarihi: 01.10.2017 .
50 Evren Kutlay Baydar, Osmanli’nin Avrupali Miizisyenleri, Kap1 Yay., Istanbul 2010, s. 230.
51
Age., s. 231.
%2 Age., s. 232.
% Age., s. 233.

Osmanli Mirasi Arastirmalar: Dergisi / Journal of Ottoman Legacy Studies
Cilt 4, Say1 10, Kasum 2017 / Volume 4, Issue 10, November 2017 75


http://osmanli.site/osmanli-muzik-musiki-sultan/mizika-i-humayun-mizika-yi/saffet-atabinen-kimdir-ilk-turk-orkestra-sefi-musika-i-humayun/
http://osmanli.site/osmanli-muzik-musiki-sultan/mizika-i-humayun-mizika-yi/saffet-atabinen-kimdir-ilk-turk-orkestra-sefi-musika-i-humayun/

Hiiseyin Biilent Akdeniz Bati1 Miiziginin Osmanly/Tiirk Temsilcileri

olarak 1908 yilindan sonra Viyana’ya egitime gonderildikleri i¢in kayitlari, Viyana Miizik
Akademisi Arsivleri’nde mevcuttur. Sezai ve Seyfettin kardeslerin Osmanli Devleti yararia
yaptiklar1 ¢aligsmalar dolayisiyla aldiklar &diillerle egitimleri i¢in devletten aldiklar1 bursa
iliskin belgeler, Bagsbakanlik Osmanli Arsivleri’nde bulunmaktadir.>

Yedi yil siiren keman ve viyolonsel egitimlerinin yani1 sira iki yil ak olarak kontrpuan ve
kompozisyon ¢alismuslardir.” Akademide ¢ok basarili olan iki kardes ayni tarihte, 1921 yilinda,
mezun olmustur. Egitimin son sinifindayken agilan bir yarismay1 kazanan Seyfettin Bey,
akademinin direktorii Ferdinand Love yoOnetimindeki orkestra esliginde Brahms kongerto
calmistir.

Keman egitiminin ardindan, ii¢ yil daha kalarak armoni, kontrpuan ve kompozisyon
alanlarinda ders alan Seyfettin Bey, 1924 yilinda, birinci keman olarak ¢aldigi Viyana Devlet
Operas1 Orkestrasi’ndan izin alarak geldigi Istanbul’da kalmistir. Her iki kardes de Istanbul
Konservatuvari’'nda ve Galatasaray Lisesi’'nde Ogretmenlik yapmislardir. Konservatuvarin
Ogrenci orkestrasin1 Seyfettin Asal kurmus ve yonetmistir.

Sezai ve Seyfettin Asal kardesler, Cemal Resit Rey ile bir “Tiirk Triosu” adin1 verdikleri
bir trio kurmuglar ve Union Frangaise’de konserler vermislerdir. Seyfettin Asal’in keman ve
piyano i¢in c¢esitli eserleri vardir. Ayrica, iki kardes birlikte “Bay Bayandir” operetinin
miiziklerini yapmuslardir.®’

Sezai Asal, ¢ok sesli miizigin Tiirkiye’de yayilmasi ve sistemli bir bigimde gelistirilmesi
ugrunda ¢aba gostermis olan miizikgilerimizdendir. Ayrica birgok 6grenci yetistirmistir.>®

Sonug

Osmanli Imparatorlugu tarih boyunca sanatin tiim dallariyla ilgilenmis ve bu alanlarda
olusturdugu akimlarla, gerek dogudaki gerekse batidaki pek ¢ok medeniyeti etkilemeyi
basarmistir. Dogu ve bati arasinda bir koprii olmasit her iki kiiltliriin etkilesiminde rol
oynamasini saglamigtir. Tarih sahnesinde yaklagik alt1 asir boyunca varligini siirdiiren Osmanli
Devleti’nin, bu kadar uzun siire hayatta kalmasinin en 6nemli nedenlerinden biri kurmus oldugu
kendine 6zgii egitim sistemidir. Bu sistemin en nemli unsurlarindan biri de miizik egitimidir.*

Osmanli Imparatorlugu’nun klasik miizigi, benzersiz ve inceden inceye hazirlanmis bir
miizikti. Bugiin artik “Tiirk Bati miizigi” olarak tanimlanmaktadir. Tirk miizigi; Fars, Arap,
Bizans ve diger kiiltiirlerin karigimidir.

Osmanli’da modernlesme anlayisi bir biitiin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizigi ya da
bir iilkede miizigin gelisimini hi¢bir zaman giindelik olaylardan, politikadan, ekonomiden,
egitimden vs. ayri tutmamak gerekir. Tiim toplumsal olaylardan miizik de etkilenmistir; diger
bir deyisle miizik toplumun giindelik yasamindaki degisimlerden tutun, politik, ekonomik, vs.
alanlardaki degisimlerini de bir ayna gibi yansitan bir 6ge olmustur.®

Tiirk askeri miizigi, vurus karakteri, aksak ritimleri ve mistik tonlar ile 18. ve 19. yiizyil
Avrupa miizigini etkiledi. Yenigerilerden esinlenen Mozart, Beethoven, Lully ve Handel opera
ve diger formlarda gesitli eserler besteledi. 19. yiizyilda ise pek c¢ok yabanci miizisyenin
Istanbul’u ziyaret etmesi ve konserler vermesi ile Bat1 miizigi Osmanli’da bilinir hale geldi.

 Age., s. 238.

% Age., s. 239.

% Age., s. 241.

57 Age., s. 242.

5 http://yurdumuzunnagmeleri.com/prof-dr-h-ahmet-ozdemir/, erisim tarihi: 02.10.2017

% Hikmet Toker-Erhan Ozden, Osmani: Devletinde Miizik egitimi Veren Onemli Kurumlar, Rast Miizikoloji Dergisi
(Uluslararas1 Miizikoloji Dergisi), 2013, s. 108.

8 http://www.dunyabulteni.net/haber/127205/0smanli-modernlesmesinin-muzikal-boyutu, erisim tarihi: 03.10.2017
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Coksesli miizigin, yurtdisindan gelen Batili sanatgilarimin  tanitimiyla Osmanlh
Imparatorlugu’nun kiiltiir ve sanat yasaminda yer almaya basladigi goriilmektedir. Miizik
egitimine iliskin girisimler, bu alanda bilimsel eksiklikler giderildikten sonra ger¢eklestirilmeye
calisilmigtir. Bu amagla oncelikle miizik egitimi verecek kisilerin egitimine dnem verilerek
bircok 06grenci yurtdisina gonderilmis ve bu kisilerin Cumbhuriyetle birlikte yapilanan
kurumlarda gorev almalar1 saglanmistir. Bu sekilde yetistirilecek olan nesillerin amagh bir
miizik egitiminden gegmesine 6zen gosterilmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 miizigi alaninda att1g1 adimlar, padisahlarin bu anlamda
destekleri ve miizisyenleri odiillendirmeleri Avrupa’da genis yanki uyandirmustir.®® Osmanl
sultanlari, Imparatorluktaki kiiltiirel gelismeyi saglamak amaciyla devirlerinin en usta
miizisyenlerini maddi destek vererek, kendi iilkelerinde Bati miiziginin gelisimine katkida
bulunabilmeleri i¢in Avrupa’ya miizik tahsiline gondermislerdir.

Bu miizisyenlerin ¢ogunlugu Levanten ailelere mensup Osmanlhi Tiirk vatandasiydi.
Nitekim onlarin da kendilerini her zaman bir “Osmanli Tiirk’(i” olarak benimsediklerini,
verdikleri yardim konserlerinden ve ithaf ettikleri eserlerinden anliyoruz. Ayni sekilde Tiirk
ailelere mensup ancak Bati’da egitim almis miizisyenler de, bu Avrupali miizisyenler gibi Bati
miizigi konusunda Avrupa diizeyinde yetigmis, eserler iiretmis ve Bati miiziginin Osmanl
Devleti’nde gelisimine katkida bulunmuslardir. Tiim bu miizisyenlerin Avrupa’da da galigmalar
yapmis olmalar1 ve bu ¢aligmalariin Bati’da ddiillerle ve gazetelerde ¢ikan 6vgii dolu yazilarla
takdir toplamasi hem bu miizisyenlerin Avrupa seviyesinde bire bir konumlandirilabilecek
kadar yetkin olduklarinin hem de Osmanli’nin Bati miizigi ¢aligsmalarinda; sadece kendi i¢inde
gelismek degil, bu gelisimiyle uluslararasi arenada da iist diizeyde yer almak konusunda
miizisyenlerine verdigi destegin bir gostergesidir.

Osmanli vatandas1 olup Avrupa’da miizik egitimi alarak {ilkesine donen ve bu alanda
caligmalar yaparak Osmanli’da Bati miiziginin gelismesinde etkileri olan miizisyenlerimiz,
modernlesme gayretleri ile geleneksel miizigimizin unutulmasi i¢in degil, bu miizige bir Tirk
kimligi katarak zengin bir bilesime doniistiirebilmek i¢in ¢aba sarf etmislerdir.
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