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Turan Idealinin Tiyatral Uyanisi: Celal Esat’in Biiyiik Yarin Adl
Tiyatro Oyununda Milli Kimlik Insast*

The Theatrical Awakening of the Turan Ideal: National Identity
Construction in Celal Esat’s the Theater Play "Biiyiik Yarin"

Oz: Modern diisiincenin gelisimiyle birlikte 6n plana ¢ikan kimlik kavramu bireyin benligindeki degerlerin
bitini olarak degerlendirilir. Bireysel ve kolektif yonleriyle ¢ok katmanl bir yapiya sahip olan kimlik siirekli bir
degisim ve doniisiim siireci icerisindedir. Sosyal bir varlik olan insanin milli kimligi, dini kimligi, kiiltiirel kimligi ve
toplumsal cinsiyet kimlikleri inga edilir. Kimlik ingasinda edebiyat iglevsel bir zemin durumundadir. Bu ¢aligmada
Celal Esat Arseven’in Bilyiik Yarin adli tiyatro oyunu milli kimlik insas1 baglaminda incelenmektedir. II. Mesrutiyet
Dénemi’nde kaleme alinan bu oyun, Tiirkgiililk ve Turancilik ideolojilerinin etkisiyle tiim Tiirklerin birlestigi idealize
edilmis biiylik bir yarmn diigiincesini tiyatro tiiriinlin sahnelenmesi yoniinden faydalanarak topluma aktarma
amacindadir. Calismada milli kimlik ve edebiyat arasindaki iliski hakkinda kuramsal arka plan agiklanarak tarihsel
baglamda degerlendirmeler yapilmaktadir. Caligmanin amaci, milli diisiincenin olusumuyla sekillenen Turan idealinin
Biiylik Yarin adli oyunda nasil ve hangi yonleriyle temsil edildigini ve eserin milli kimlik insasindaki islevinin ne
oldugunu incelemektir. Oyunun karakter yapisi, sdylemi, sembolizmi ve tarihsel anlatis1 araciligiyla nasil bir kimlik
kurgusu sundugu nitel arastirma yontemiyle ele alinmistir. Arastirmada veri analiz teknigi olarak igerik analizi teknigi,
veri toplama teknigi olarak ise dokiiman inceleme tercih edilmistir. Calismada Biiyiik Yarin oyunu 6rneginde tiyatronun
milli kimlik insas1 agisindan toplumsal yonlendirme amaci tagiyan ideolojik bir arag olarak degerlendirildigi sonucuna
ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Celal Esat, Biiyiik Yarin, Turan, tiyatro, milli kimlik.

Abstract: The concept of identity, which came to the fore with the development of modern thought, is
considered the totality of values within an individual's self. Identity, a multilayered structure encompassing both
individual and collective aspects, is in a constant process of change and transformation. As a social being, human beings
construct their national, religious, cultural, and gender identities. Literature serves as a functional foundation for identity
construction. This study examines Celal Esat Arseven's play "Biiyiik Yarin" (The Great Tomorrow) within the context
of national identity construction. Written during the Second Constitutional Era, this play, influenced by the ideologies
of Turkism and Turanism, aims to convey to society the idealized idea of a greater tomorrow, where all Turks are
united, by utilizing theatrical staging. This study provides a theoretical background to the relationship between national
identity and literature and offers historical assessments. The study aims to examine how and in what ways the Turan
ideal, shaped by the formation of national thought, is represented in "Biiyiik Yarin" (The Great Tomorrow) and its
function in national identity construction. Qualitative research was used to examine how the play constructs identity
through its character structure, discourse, symbolism, and historical narrative. Content analysis was used as the data

! Calisma; Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali’nda Dog. Dr. Yavuz Sinan
Ulu'nun danismanhgimda Cansu Yasav tarafindan hazirlanmakta olan "II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Kimlik Insast
(1908-1923)" adli doktora tezinden tiretilmistir.
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analysis technique, while document analysis was used as the data collection technique. In the study, it was concluded
that theatre was considered as an ideological tool with the aim of social guidance in terms of the construction of national
identity, in the example of the play Biiyiik Yarin.

Keywords: Celal Esat, Biiyiik Yarin, Turan, theater, national identity.

Extended Abstract: The concept of identity has a multilayered structure and, in an ontological sense,
represents the totality of values undergoing change and transformation, expressing the individual and social belonging
of the self. The etymological origin of the concept is the word "identitas," derived from the Latin word "idem" (same,
identical), and in Western languages, the concept of identity is rendered by the word "identity." The Turkish Language
Association Dictionary defines it as "the totality of signs, qualities, and characteristics that indicate what kind of person
a person is as a social being; a label." With the emergence of modernism, which centers on the individual, the
phenomenon of identity began to be researched within the context of various disciplines and evaluated within the
framework of various theories. Throughout history, the concept of identity has undergone various interpretations,
shifting its meaning and gaining new perspectives. For a long time, identity was considered the fixed essence an
individual possesses at birth. However, in the social sciences, identity is considered a multilayered structure within a
historical and social construction process that changes and transforms. Therefore, the individual's self and its "other"
are constructed according to a fluid spiral structure rather than a static formation. Bauman generally defends the idea
that identity is not a naturally occurring, self-evident fact of life, but rather a fictional phenomenon forcibly added to
the lives of people in the liquid modernity phase. According to him, identity, as a construct that fills the void created
by modernity in the individual's self, becomes reality and becomes a given. He argues that the idea of identity
construction arose from the crisis of belonging faced by modern man and the resulting desire to bridge the deep gap
between what ought to be and what is. Furthermore, he holds the view that identity is constructed with the aim of
reaching standards shaped within this framework. The subject of identity is given meaning by classifying the types of
social identities, each of which points to a different aspect of an individual's existence and is constructed through
interaction. Jenkins states, "Defining our own or others' identities is a matter of meaning, and meaning always involves
interaction: agreement and dissent, tradition and innovation, communication and negotiation." He argues that each
identity acquires meaning through interaction with others, and that all human identities are social identities because of
this interaction. Therefore, social identity is not separate from identities constructed through interaction with the
"other," but rather encompasses all other identities. Literary texts provide a platform for identity construction in its
various layers. Various studies have explored the function, place, and importance of literature in identity construction.
The main hypothesis of this study, which examines the construction of national identity among identity types using the
example of theater as a literary genre, is that in the play Biiylik Yarin by Celal Esat, which was published in Ottoman
Turkish during the Second Constitutional Era, when the Ottoman Empire collapsed, the Turks fought under difficult
conditions to survive and steps were taken for the establishment of a new nation-state, a national identity was
constructed centered on the Turan ideal by taking advantage of the fact that theater was the only literary genre that
could reach the public under the conditions of the period. The purpose and scope of the research is to examine how and
in what ways the Turan ideal, a reflection of national thought, is represented in the play Biiyiik Yarin (The Great
Tomorrow), and what its function is in the construction of national identity. A qualitative research method based on an
interpretive approach was used in the research. Qualitative research can be defined as research based on a qualitative
process in which the phenomena and events under study are evaluated realistically and holistically within their natural
settings, using data collection techniques such as unstructured observation, unstructured observation, and document
analysis. Qualitative research methodology encompasses the evaluations and strategies used in qualitative research that
attempt to explain and understand how people understand, experience, interpret, and produce social life. Content
analysis was the data analysis technique used in the research, and document analysis was the data collection technique.
The play "Biiyiik Yarin" explores elements of national identity from various perspectives. The Turan ideal, a movement
of thought that emerged during the disintegration of the Ottoman Empire, where the play was written, to ensure unity
and integrity, forms the basis of the play. In line with this ideal, the play emphasizes the historical mission, cultural
superiority, and desire for unity of the Turks. The construction of the Turan ideology as a literary genre in theater is
constructed by referencing a shared past through historical references. The play, which can also be described as an
ideological manifesto, conveys ideological messages through significant symbols and mythological elements of
Turkish history. The work typifies the "ideal Turkish person," fosters a sense of “us" through language and discourse,
and clarifies the identity distinction from figures who are “others." Thus, a strong sense of belonging is instilled within
the Turkish identity. In conclusion, Biiyiik Yarin, the first play in Turkish theatre that has been identified as having
dealt with the idea of Turanism, is a play that represents the political and social structure of the Second Constitutional
Era, when the homeland was in danger, and reveals the process of building the Turkish national identity, as well as
drawing a road map based on Turan unity for the salvation of the state.

Giris

“Biitiin Tiirkler diriliyor. Iste biiyiik yarin, savulun... Bayrak geliyor.

2 Celal Esat, Biiyiik Yarm. (istanbul: ikdam Matbaas1, 1920), 164.
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Kimlik kavrami, ¢ok katmanli bir yapiya sahip olup ontolojik anlamda benligin bireysel ve
toplumsal aidiyetini ifade eden degisim ve doniisiim icerisindeki degerlerin biitliniinii ifade eder.
Kavramin etimolojik kdkeni Latince “idem” (ayni, 6zdes) kelimesinden tiiremis olan “identitas”
kelimesine dayanir ve Bati dillerinde kimlik kavrami “identite” sozciigii ile karsilanir. Tiirk Dil
Kurumu Sézliigii'nde ise “toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren
belirti, nitelik ve oOzelliklerin biitlinli; etiket” seklinde tanimlanir. Bireyi merkeze alan
modernizmin ortaya ¢ikisiyla birlikte fakli disiplinler baglaminda kimlik olgusu arastirilmaya ve
cesitli teoriler ¢ergevesinde degerlendirilmeye baglanir. Kimlik kavrami, tarihi siire¢ igerisinde
birbirinden farkli yorumlar yapilarak anlam degisimleri gecirir ve yeni perspektifler kazanir.
Heidegger, Leibniz gibi filozoflar kimlik kavramini 6zdeslik (ayniyet) olgusu dogrultusunda her
nesnenin kendisine 6zdes oldugu diisiincesine odaklanan 6zdeslik ilkesine dayandirarak agiklar.
Psikoloji disiplini bu kavrami bireyin ontolojik baglamda 6ze dayali ve siireklilik arz eden benligi
seklinde aciklarken sosyal psikoloji alaninda Henri Tajfel ve John Turner’in gelistirdigi sosyal
kimlik kurami bireyin kimligini i¢inde bulundugu gruplarin ifadesi olan “6teki”’ne gore algisal
diizeyde benzerlik ve farkliliklartyla konumlanmasi seklinde agiklar®. Antropoloji, kimligi bireyin
ve toplumun digerlerinden ayrildig: kiiltiirel ortakliklarin olusumuyla meydana gelen yap1 olarak
tanimlarken siyaset bilimi toplumlarin, devletlerin ve kurumlarin kimliklerini kimlik politikalari
baglaminda degerlendiren bir yaklagima sahiptir. Kimlik kavrami esas olarak sosyoloji biliminde
ifadesini bulur ve farkli yorumlarla beraber genel anlamda kimligin sabit bir 6ze dayali ve siirekli
bir yap1 olarak degerlendirilemeyecegini, bireyin icinde dogup biiyiidiigii toplumdaki “6teki” ile
benzerlik ve farklilik esasia bagli olarak inga edildigi disiincesi tizerinde durulur. Edebiyat
bilimi ise disiplinler arasi bir yaklagimla kimlik olgusunun edebi eserlerdeki insasi Uzerinde
incelemelerde bulunur.

Uzun bir zaman boyunca kimligin bireyin dogustan sahip oldugu sabit 6z olarak
degerlendirildigi goriiliir. Ancak sosyal bilimlerde kimlik degisip doniisen tarihi ve sosyal bir inga
siireci igerisindeki ¢ok katmanli yapi olarak ele alinir. Dolayistyla bireyin benligi ve bu benligin
“oteki”si duragan bir bicimlenmeden ziyade akigkan bir sarmal yapiya gore insa edilir. Bauman,
genel olarak kimligin dogal olarak olusan, hayatin apagik bir ger¢egi olmayip akiskan modernite
evresindeki insanin yasamina zorla eklenen kurgusal bir olgu oldugu fikrini savunur. Ona gore
modernitenin bireyin benliginde yarattig1 boslugu dolduran bir kurgu olarak kimlik gergeklik
kazanarak verili bir duruma gelir. Modern insanin igine diistiigii aidiyet krizinden ve bu krizin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan olmasi gereken ile olan arasindaki derin ugurumu kapatma isteginden
kimlik ingas1 diisiincesinin dogdugunu belirtir. Bunun disinda kimligin bu fikir ¢ercevesinde
sekillendirilen standartlar seviyesine getirme amaciyla olusturuldugu diisiincesini tagir®. Kimlik
birbirleriyle etkilesimli olarak bireysel ve toplumsal agidan insa edilir. Bireysel kimlik “Ben
kimim?” sorusuna verilen cevap olarak degerlendirilse de benligin tamamen kompleks bir icerime
sahip olusu bireyin bu soruya eksiksiz ve tamamen gercek bir cevap bulmasi miimkiin
gorinmemektedir. Clnkd ne benlik butin yonleriyle bu soruya verilen genel bir cevaba
sigdirilabilir ne de s6z konusu soruya verilen cevap bireyin kendi algilarindan bagimsiz olabilir.
Dolayisiyla siirekli bir olusum halindeki bireysel kimlik benligin tiim benzerlik ve farkliliklartyla
“Oteki”ne karst konumlanigi olarak tanimlanabilir. Kisi, bireysel kimligiyle etkilesim halinde
toplumsal (kolektif) kimligini insa eder. Toplumsal kimligin biitiinlesik yapisiyla var olusunu
kolektiviteye baglayarak bireyin varligimin giiciinii aldig1 aidiyet duygusunu kazanir. Boylelikle
“ben”in “biz” durumuna gegis siireci baglar. Benligin bu tiirden bir kimlige aidiyet ¢abalar1 “bir
biling sorunu, daha dogrusu kisinin kendi hakkinda bilingsizce olusan algilayigsinin bilince
cikmasidir. Bu hem bireysel hem de toplumsal diizeyde gecerlidir™®. Kolektif bir biitiinliigiin

8 Uriin Pergin Boyacioglu, “Sosyal Kimlik Kurami Cergevesinde Sosyal Degisimin Algilanmasi,” (Doktora tezi, Dokuz
Eyliil Universitesi, 2022), 13.

4 Zygmunt Bauman, Kimlik, ¢ev. Mesut Hazir (Ankara: Heretik Yaymlari, 2017), 30.

5 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, gev. Ayse Tekin (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2001), 130.
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igerisindeki bireyin biling diizeyine ¢ikan bu tiir algilar kendi igerisinde de katmanlara ayrilan
cesitli sosyal kimliklerin olusumunda merkezi konuma sahiptir.

Her biri bireyin varliginin farkli bir yoniine isaret eden ve birbiriyle etkilesimli olarak insa
edilen sosyal kimlik tiirlerinin siniflandirilmasi suretiyle kimlik konusu anlamlandirilir. Jenkins,
“Kendimizin ya da bagkalarinin kimligini tespit etmek, bir anlam meselesidir ve anlam her zaman
etkilesim igerir: anlagma ve kars1 ¢ikma, gelenek ve yenilik, iletisim ve miizakere.”® diyerek her
kimligin digeriyle etkilesimi neticesinde bir anlam kazandigini ve bu etkilesim dolayisiyla tiim
insan kimliklerinin sosyal kimlikler oldugunu belirtir. Bu sebeple sosyal kimlik “oteki’yle
etkilesim neticesinde insa edilen kimliklerden ayri olmayip diger biitiin kimlikleri kapsayici
nitelige sahiptir. Sosyal kimlik tiirlerinden biri olan toplumsal cinsiyet Kimlikleri bireyin kendi
iradesi diginda biyolojik olarak sahip oldugu cinsiyetin toplumsal yapidaki deger yargilarina gore
sekillenmesini ifade eder. Toplumsal cinsiyet kategorileri ve bu kategorilere yiiklenen anlam
doneme, kiltire, iginde bulunulan topluma goére degisir. Bireyin cinsiyeti dogustan verili
niteliklerle donanmis olsa da toplumsal cinsiyet insan zihninin meydana getirdigi bir olusum
olarak cinsiyetler arasindaki toplumsal farkliliklara odaklanir’. Kiiltirel kimlik, kolektif
bellekteki tarihi stireg igerisinde sekillenip toplum hayatinin merkezine yerlesmis kiiltiirel zemini
ifade eden bir sosyal kimlik tiirii olarak kimlik insasinda islevsel bir konuma sahiptir. insanlarmn
inanma ihtiyacina karsilik gelen din, inang¢ sistemleri araciligiyla bireylerin varolusunu
bi¢imlendirir. Yasam sekillerine gore insa edilen dini kimlik insanin anlam arayisi ¢abalarinin bir
yansimasidir ve bireyin hem bireysel hem de toplumsal kimligine sekil verir. Milli kimlik, modern
ulus devletlerin kurulmasi ve devlet teskilatlanmasinda yasanan degisim-doniistimler ile birlikte
on plana ¢ikar. Modern diisiincenin olusturdugu ulus devlet modelinin varligini koruyabilmesi
icin milli kimlik insasina ihtiyaci vardir. ideolojik bicimlendirmelerin destegiyle anlamlandirilan
ortak bir tarih, ortak bir dil, ortak bir din, sinirlar1 belli bir vatan gibi unsurlar milli kimligin
temellerini inga eder. Kimlik kavraminin sinirsiz bir icerime sahip olusu dolayisiyla kimlik tiirleri
ile ilgili hicbir agiklama bir sona ulasmaya muktedir degildir. Disiplinler arasi yapilan bu genel
degerlendirmelerin yonlendirmesiyle edebiyat alaninda tiim kimlik tiirlerinin insasinin
yansimalarina ulasilabilecegi sonucuna varilir. Edebi metinler, kimlik insasmin cesitli
katmanlariyla kendine yer buldugu bir zemindir. Cesitli caligmalarla edebiyatin kimlik
insasindaki islevi, yeri ve 6nemi ele alinmaktadir.

Literatiirde kimlik insasi ve edebiyat arasindaki iligkiyi inceleyen cesitli ¢aligmalar
mevcuttur. Fatih Dinger, Cumhuriyet Dénemi’nin 1922-1940 yillar1 arasindaki Tiirk tiyatrosunda
milli kimlik insasini ele aldigi ¢aligmada konu edinilen donemin toplumsal, siyasal, askerf,
kiiltiirel degisimi ile birlikte Tiirk kimliginin olusumunu dénem hikéyesindeki yansimalariyla
inceler®. Mehmet Sogukdmerogullari, Turancilik fikrinin Tiirk romanina yansimasini inceledigi
calismasinda Turan fikrinin romanlarda hem cografi hem siyasi olarak anlamlandirildigini
belirterek Tiirk romaninda Turan idealinin milli kimlik agisindan nasil ve ne sekilde olusturuldugu
tzerinde durur®. Fatih Kanter, Milli Edebiyat Dénemi’ndeki Tiirk siirinde benlik algisini ve
kimlik vurgusunu inceledigi ¢aligmasinda Milli Edebiyat Donemi siirinin, ¢ok uluslu bir yapiya
sahip olan Osmanli Devleti’nin i¢inde Tiirk milletinin korelen toplumsal bellegine tarihsel ve
kiiltiirel boyutunu yeniden kazandirmayr amagladigi sonucuna ulasir’®. Dinger Atay, Il
Mesrutiyet Donemi Tiirk Oykiisiinde kimlik insast hakkinda incelemelerde bulundugu
calismasinda bu devir dykiilerinde kimlik insasinin Osmanlicilik fikrinden Tiirkeiiliik fikrine

6 Richard Jenkins, Bir Kavramin Anatomisi Sosyal Kimlik, gev. Giil Bostanc1 (Istanbul: Everest Yayinlari, 2016), 19.

7 Lerzan Giiltekin vd., ed., Toplumsal Cinsivet ve Yansimalar: (Ankara: Atilim Universitesi Yaymlari, 2013), 27-28.

8 Fatih Dinger, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Hikdyesinde Milli Kimlik Insas1 (1922-1940),” (Doktora tezi, Erciyes
Universitesi, 2017).

9 Mehmet Sogukdmerogullari, “Turancilik Fikrinin Tiirk Romanima Yansimasi (1908-2008),” (Doktora Tezi, Ankara
Universitesi, 2010).

10 M. Fatih Kanter, Milli Edebiyat Donemi Tiirk Siirinde Benlik Algisi ve Kimlik Kurgusu, (Ankara: Grafiker Yayinlar,
2013).
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gecis goriiniimii sergiledigini sdyler'!. Tiirk romaninda kimlik ingasmi inceledigi ¢alismasinda
Yavuz Sinan Ulu, II. Mesrutiyet Donemi romanlarinda Tiirk milli kimliginin dil, tarih, soy, din,
giinliik yasam, vatan, egitim gibi yonlerden gesitli nitelikleriyle 6ne ¢ikarildigini vurgular®?, Elif
Congur, Tirk tiyatrosunun kimlik insasindaki islevi ilizerine yaptigi calismada tiyatronun
Cumhuriyet Dénemi’nde ulusal kimligin insasinda en ¢ok énem verilen araglardan biri oldugunu
belirterek tiyatro metinlerinde Tiirkliigiin ezelden beri var oldugu ve kurulan Cumhuriyet’in bu
ulusal 6ziin siyasi ifadesi oldugu mesajinin yer aldig1 fikrini 6ne siirer™®. Bu ¢alismaya konu olan
Biiyiik Yarin oyunu ile ilgili literatiirde genel bilgi verilen birkag¢ ¢aligma bulunmaktadir. Enver
Tére, oyunun Tiirkgiiliik akiminin etkisiyle yazildigimi ve oyunda ayrica Islam birligi fikrinin yer
aldigin1 belirtir'®. Semavi Eyice, Celal Esat hakkinda yazdigi makalede oyunun konusu ve
sahnelenisi hakkinda kisa bir bilgi verir'®. Nazli Mira¢ Umit, Celal Esat’in tiyatro sanati
hakkindaki diisiinceleri iizerine yapti§1 calismada Biiyiik Yarn’in kisa bir tamtimini yapar®®,
Calismaya konu edilen oyun hakkinda yapilan literatiir taramalar1 sonucunda tiyatro tarihi
calismalarinda ve Celal Esat’in ¢ok yonlii sanat kisiligine dair analizlerde oyunun sadece adinin
gectigi ya da birkag climlelik 6zetinin verildigi goriiliir ve derinlemesine akademik bir ¢aligmanin
olmadig ortaya cikar.

Edebi bir tiir olarak tiyatro oyunu 6rneginde milli kimlik ingasi ile ilgili inceleme yapilan
bu ¢aligmanin temel hipotezi; Osmanli Devleti’nin yikildigi, Tiirklerin zor sartlar altinda iginde
bulundugu savaslarda varlik yokluk miicadelesi verdigi ve yeni bir ulus devletin kurulmasi igin
adimlar atildig1r II. Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro oyunlar1 iizerinden ideolojik degisim ve
doniistimlerin izlenebilecegidir. Osmanl Tiirkgesiyle yayimlanan Celal Esat’in Biiyiik Yarin adli
tiyatro oyununda tiyatronun dénem sartlar1 igerisinde halka ulagilabilecek tek edebi tiir olmasi
yoniinden faydalanilarak Turan ideali merkezinde milli bir kimlik insas1 gerceklestirilir.
Aragtirmanin amaci ve kapsami; milli diisiincenin yansimalarindan biri olan Turan idealinin
Biiyiik Yarin oyununda nasil ve hangi yonleriyle temsil edildigini, milli kimlik insasindaki
islevinin ne oldugunu incelemektir. Arastirmada anlamaci/yorumlamaci yaklasima dayanan nitel
arastirma yontemi kullanilmigtir. Nitel arastirma; yapilandirilmamis gozlem, yapilandiriimamig
gozlem ve dokiiman inceleme gibi veri toplama teknikleri kullanilarak arastirmaya konu olan olgu
ve olaylarin kendi dogal ortamlarinda gercekgi ve biitiinciil bir sekilde degerlendirildigi nitel bir
slirece dayanan arastirma seklinde tamimlanabilir'’. Nitel arastirma ydntemi ise bir kavram olarak
insanlarin sosyal yasami nasil anladigini, deneyip yorumladigini, irettigini agiklamaya ve
anlamaya ¢alisan nitel arastirmalardaki degerlendirme ve stratejileri kapsar. Arastirmada veri
analiz teknigi olarak kodlama ve verileri kullanarak metnin icerigindeki anlama odaklanan igerik
analizi teknigi kullanilmistir. Nitel igerik analizinin tanimi “temalar ve Oriintiilerin tanimlanmast
ve kodlamanin sistematik siiflandirilmasi araciligiyla metin verilerinin igeriginin 6znel
yorumlanmasina dayanan bir arastirma tiiri”*® seklinde yapilir. Calismada kullanilan igerik
analizinin agamalarn takip edilerek verilerin kodlama siirecinde kuramsal arka plan ve tarihsel
baglam ile Biiyiik Yarin oyununda milli kimlik insasi ve Turan ideali lizerinde durulmustur.
Sonraki agamada tematik kodlamalar bu minvalde diizenlenerek oyunun tematik incelemesi
yapilmis ve veriler tammmlanmistir. Son asamada toplanan verilere anlam kazandirmak, bulgular
arasindaki neden-sonug iligkisini agiklamak ve sonu¢ ¢ikarmak igin ¢esitli yorumlamalar

1 Dinger Atay, “II. Megrutiyet Devri Tiirk Oykiilerinde Kimlik Insas1,” (Doktora tezi, Ardahan Universitesi, 2019).

12 Yavuz Sinan Ulu, Tiirk Romanmnda Kimlik Insast (1908-1923) (Ankara: ilbilge Yaynlari, 2020).

13 Blif Congur, Ulusal Kimligi Tiyatro ile Kurmak (Ankara: imge Kitabevi, 2017).

14 Enver Tore, Modern Tiirk Tiyatrosu (istanbul: Kesit Yayinlari, 2016).

15 Semavi Eyice, “Celal Esad Arseven,” Belleten 36, 142 (1972): 173-202, https://doi.org/10.37879/ttkbelleten. 1172523
16 Nazli Mirag Umit, “Bizde Temasa Sanat1,” Art-Sanat. no.1 (2014): 179-189.

17 Ali Yildirrm ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri (Ankara: Seckin Yayicilik, 2005) 39.
18 Songiil Sallan Giil ve Ozlem Kahya Nizam. “Sosyal Bilimlerde Igerik ve S6ylem Analizi”. Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, no. 42 (February 2021): 181-98. https://doi.org/10.30794/pausbed.803182.
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yapilmustir. Veri toplama teknigi olarak ise yazili belgelerin igerigini derinlemesine ve sistematik
olarak analiz etmek igin kullanilan dokiiman inceleme® tercih edilmistir.

1. Kuramsal Arka Plan ve Tarihsel Baglam: Milli Kimlik ve Edebiyat

Milli kimlik; bireyin ve toplumun aidiyet duydugu kiiltiirel, tarihi, dini, dilsel vb. biitiinlesik
durumdaki Ggeleri “Oteki”lerden farkli duyus ve disiiniis c¢ergevesinde algilayip
anlamlandirmasini ifade eder. Tiim kimlikler gibi milli kimlik anlayis1 da benzerlik ve farklilik
zemininde temellenir. Bireysel ve kolektif kimlikler benzerligin ve farkliligin etkilesiminden
ortaya ¢ikar. Kimlik insasinda ve tespitinde bireysel ve kolektifin i¢ ice gectigi gorulur.
Giddens’in “Benlik dis etkiler tarafindan belirlenen pasif bir varlik degildir; insanlar kendi
bireysel kimliklerini bicimlendirirken, eylemlerinin 6zel baglamlar1 ne kadar yerel olursa olsun,
sonuglar1 ve icerimleri bakimindan kiiresel diizeydeki toplumsal etkilere katkida bulunur ve bu
etkileri dogrudan artirirlar.”? seklindeki sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte
milli kimlik bakimindan kolektif yap1 vurgusu daha 6n plandadir. Nitekim bu ¢alisma kapsaminda
tim yonleriyle ele alinamayacak olan milli kimlik, bireyin digerlerinden farkliliklariyla bir
topluluk halindeki millete aidiyet hissetmesi sonucunda sekillenir. Modernitenin diinyay1
hakimiyeti altina almasi ile beraber kiiresel bir “cemaat” olarak tasarlanan modern ulus fikri,
bireyleri kurgusal olarak olusturulan topluluklar anlaminda “hayali cemaatler”e aidiyet duymaya
yonlendirir?t, Bu acidan bakildiginda “diger milletlerden farkli 6zellikler temelinde sekillenen
milli kimligi “belli bir toprak pargasi lizerinde bir milletin gegmisten gelip gelecege aktaracaklari
degerlerinin, duyus ve diisiiniis tarzinin, milli degerler ekseninde gelisen diinya goriisiiniin ad1”?
olarak tanimlamak mumkuindr.

Milli kimlik olusumunun beslendigi temel kaynak olan milliyet¢ilik diisiincesinin tarihi
arka plan1 Osmanli Devleti’nin diinya {izerinde biiyliik bir giice sahip oldugu dénemlerde
gerceklesen Istanbul’un Fethi’ne kadar dayanir. Istanbul’un Fethi 6nemli ticaret yollarmin
Osmanli Devleti hakimiyetine gegisi ile sonuglanir. Osmanli’nin ticaret yollar1 tizerindeki guictini
kirmak ve yeni iktisadi ¢oziimler bulmak amaci ile baglatilan faaliyetler Cografi Kesifler’i
beraberinde getirir. Bati’da kilisenin dogmatizmine karsi ortaya c¢ikan Rdnesans ve Reform
hareketleri, tiim diinyay1 etkisi altina alan Aydinlanma Cagi’nin baslangicini teskil eder.
Aydmlanma Cagi diistiniirlerinin fikirleri dogrultusunda bireyi merkeze alan yeni bir diinya
diizeni olusturma yolunda adimlar atilir. Tim bu gelismeler sonucunda yeni siyasi, iktisadi,
toplumsal ve bireysel fikirler karsi1 durulamaz bir sekilde diinya {izerinde dalga dalga yayilir.
1789°da Fransiz Ihtilali’nin ilan1 biitiin diinya diizenini degistiren bir siirecin asil déniim noktas1
olur. Benlik suuru ve milli kimlik diisiincesinin giindeme gelmesini saglayan Fransiz Ihtilali,
milliyetciligin siyasi bir ideoloji olarak 6n plana ¢ikmasinda etkili olur. Anthony D. Smith’in
tanimiyla “milliyetcilik, bir siyasi doktrin ve siyaset tislubu olmaktan ziyade tinisini yerkiireye
yaymig bir kltir -bir ideoloji, bir dil, mitoloji, sembolizm ve biling- bigimi ve millet de anlam ve
onceligi bu kiiltiir bigimi tarafindan 6nvarsayilan bir kimlik tipidir"?.  Milli egemenlik,
bagimsizlik, esitlik, laiklik prensiplerine odaklanan milliyetcilik, matbaanin yayginlasip
yayincilik faaliyetlerinin giiclenmesinden de destek alarak XIX. yilizyil diinya diizeninde koklii
degisiklikleri beraberinde getirir. Avrupa’da milli devletlerin dogusunun kaynagi olan
milliyetcilik, biinyesinde farkli milletleri barindiran Osmanli Devleti gibi devlet ve
imparatorluklari dagilip yerine ulus devletlerin kurulmasi neticesini dogurur.

Osmanli Devleti’nin Bati’daki gelismeler, yonetimdeki aksakliklar vb. sebeplerden dolay1
yikilmaya yiiz tuttugu donemde milliyetgilik akiminin da etkisiyle Osmanli iist kimligine dayanan

19 Bilgen Kiral, “Nitel Bir Veri Analizi Y6ntemi Olarak Dokiiman Analizi.” Siirt Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi 8, sy. 15 (2020): 170-189.

20 Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik, gev. Umit Tatlican (Ankara: Say Yayinlari, 2019) 12.

2 Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, gev. iskender Savasir. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2017) 41.

2 Yavuz Sinan Ulu, Tiirk Romaninda Kimlik Insast (1908-1923), 9.

23 Anthony D. Smith, Milli Kimlik, cev. Bahadir Sina Sener. (Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2022) 147.
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yapi sarsilarak milli temellere odaklanan bir kimlik arayisi baslar. Uzun yillar biinyesinde bulunan
farkl1 milletler dolayisiyla devletin dagilmasini engelleme diisiincesi dogrultusunda milliyete
dayal1 bir anlayistan uzak duran Osmanli Devleti, devletin kurucu unsuru olan Tiirk kimligini g6z
ard1 eden bir politika uygular. Ancak Bati’da yasanan gelismelerin ve milliyetgiligin kargisinda
durulamayacag anlasilinca devleti ayakta tutabilmek icin Osmanlicilik, Tiirkgiiliik, Islamcilik,
Baticilik gibi farkli diisiince akimlar1 meydana cikar. XIX. yiizyilin sonlarina dogru Tiirkgiiliik
diisiincesi 6n plana ¢ikar. Siyasi ortamdan 6nce donemin fikir diinyasinda sesini duyurmaya
baglayan Tiirk¢iiliik anlayisi; Mizanct Murat’in Tarih-i Umumi adli eserinde, Semseddin
Sami’nin Tiirk dili tizerine yaptig1 ¢alismalarda, Bursali Mehmet Tahir’in kaleme aldigi TUrklerin
UlOm ve Fundna Hizmetleri’nde, Necip Asim’in Turk Tarihi adli eserinde ve Veled Celebi’nin
Turk Diline Medhal eserinde yansimalarmi bulur?®. II. Mesrutiyet’e kadar kiiltiirel Tiirkgiiliik
faaliyetleri devam etmis ve Yusuf Akcura’min “Ug Tarz-1 Siyaset” makalesinde Tiirkgiiliigiin
devleti kurtaracak tek diisiince oldugu vurgulanmstir. Ziya Gokalp ise Tiirklesmek, Islamlasmak
Muasirlagmak adli eserinde devletin ve Tiirk milletinin kurtulusunun bu ii¢ fikrin uzlagsmasiyla
gergeklesecegini savunur?®. Karpat’in da deyimiyle “Tiirk milliyetciligi, kokleri on dokuzuncu
ylizyilin ikinci yarisina uzanmasina karsin, devletin son yillarina kadar varligmi agikca belli
etmedi ve Osmanli Devleti'nde en son ortaya ¢ikan milliyetcilik oldu”?. II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra azinliklar arasinda milliyetgiligin giiglenmesi ile beraber artik suskun kalamayan
Tiirkgiiliik hareketi de teskilatlanma stirecine girer. Tiirk Dernegi, Gen¢ Kalemler, Turk Yurdu,
Tiirk Ocag gibi dernek ve dergiler Tiirkgiiliigiin siyasi gii¢ kazanmasinda rol alir?’. Gokalp,
Tiirkgiiliigiin Esaslar: adli eserinde kiiltiir temelli bir Turk¢iiliigiin programini sunar. Tiirk¢iiliigiin
yakin mefkuresinin Oguzlarm birligi, uzak mefkuresinin ise Turan birligi oldugunu belirtir?,
Dolayisiyla tiim bu gelismelerin yasandigi II. Mesrutiyet Donemi, milli kimlige dayali ulus
devletin insasinda kurucu fikirlerin gelistirildigi bir zemin goriiniimii sergiler.

Milli kimlik insasi noktasinda edebiyat en islevsel araglardan biri olarak kullanilir.
Anderson’a gore hayal edilen ulus devletlerin insasinda yeni iiretim ve iretim iliskilerinin
merkezinde bulunan kapitalizmin giiclenmesi, matbaanin yayilmasi, yayincilik faaliyetlerindeki
gelismeler 6nemli bir rol oynar. Milletler, 6zellikle edebi metinlerdeki ortak anlatilar ve semboller
etrafinda  gekillendirilerek bireylerin  birbirini tanimadan aidiyet hissettigi kurgusal
topluluklardir®®. Edebiyat, kolektif bellegin tasiyicisi olma niteliginin de destegiyle ulusal
anlatilarin yaratilmasi ve yayilmasinda etkin bir ara¢ islevi goriir. Bu baglamda tiyatro hem
sahnelenme giicii hem de topluluklara dogrudan hitap etme potansiyeliyle milli kimlik ingasinda
0zel bir konuma sahiptir. Kitleleri yonlendirme ve harekete gecirme fonksiyonu tiyatronun ¢esitli
ideolojiler tarafindan aragsallastirilmasi sonucunu dogurur. Milliyetcilik ideolojisi de milli
degerlerle yiiklii kimligin insa edilebilmesi ig¢in degisim ve doniisiimlerin genis topluluklara
soylem ve sahnelenme yoniiyle daha etkili bir sekilde yansitilabildigi tiyatroyu bir ara¢ olarak
kullanir.

Tirk tiyatrosu, Tanzimat’tan itibaren Osmanli aydinlarinin toplumu egitme, yonlendirme,
harekete gecirme agisindan 6nem verdigi bir edeb tiir olur. Sanatin toplumu sekillendirme giicii,
ozellikle milli kimlik insas1 siirecinde stratejik bir ara¢ olarak degerlendirilir. Tiyatro, Osmanl
Devleti’'ndeki okuma yazma oraninin diisiik bir seviyede olusu géz 6niinde bulunduruldugunda
gosterime dayali yapisindan kaynakli olarak toplumun birgok kesimine ulasabilme agisindan
diger edebi tiirlerden daha islevsel bir rol oynar. “Seyircinin zamani ile sahnenin zamaninin bir
ve ayn1 olmasinin yaninda, kitle halinde oyunu izleyen seyircinin ‘kamu’ anlamina gelmesi tiyatro

24 Hiilya Argunsah, “Milli Edebiyat,” Yeni Tiirk Edebiyat: El Kitabi 1839-2000 iginde, ed. Ramazan Korkmaz (Ankara:
Grafiker Yayinlari, 2015) 196-199.

% 7Ziya Gokalp, Tirklesmek, Islamlasmak, Muaswrlasmak, (Istanbul: Otiiken Yaymnlar1, 2016).

26 Kemal H. Karpat, Kimlik ve Ideoloji, gev. Giines Ayas (Istanbul: Timas Yaymlari, 2021) 48.

27 Yusuf Sarmay, Tiirk Milliyet¢iliginin Tarihi Geligimi ve Tiirk Ocaklar: 1912-1931, (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 1994).
28 7iya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, (Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2015).

2 Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, 39.
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sanatmin toplumla kurdugu siki bagin temel nedenleridir*°. II. Mesrutiyet Dénemi’nde tiyatro,
donemin sartlari geregi aydinlarin halka dogrudan ulasabilecegi tek edebi tiir durumundadir. Milli
kimligin insa edilmesi i¢in tiyatro araciligryla gecmis kahramanliklarin hatirlatilmasi, dayanisma
halinde kars1 durulmasi gereken ortak diigman figiirlerin temsil edilmesi, ideal Tiirk milli kimligi
tipolojisinin ¢izilmesi, ortak duyus ve diigtiniisiin milli degerlerle donatilmast miimkiin olur. Celal
Esat’in Biiyiik Yarin adli oyunu bu baglamda, Turan idealini dramatik bir ¢ercevede sunarak hem
tarihsel biling yaratmay1 hem de kolektif aidiyet duygusunu pekistirmeyi amaglamaktadir.

2. Bityiik Yarin Oyununda Milli Kimlik insasi ve Turan Idealinin Temsili

Edebiyat, resim, tiyatro, sinema, mimari, sanat tarihi alanlarindaki ¢alismalariyla yasadigi
donemin fikir diinyasinda etkisi hissedilen ve ¢ok yonlii bir aydin olan Celal Esat Arseven®!
(1875-1971)’in Biiyiik Yarin adl1 ii¢ perdeden olusan tarihi tiyatro oyunu 1913 yilinda yazilmustir.
Oyunda, Tiirkgiilik akiminin etkisiyle Ergenekon’dan ¢iktiktan sonra Miisliiman olan Tiirklerin
Cengiz Han’mn 6nderliginde diinyadaki tiim Tirk ve Miislimanlarin birlik oldugu ve diinyaya
hiikmettigi biiyiik bir yarina ulasilacagi fikri hakimdir. Biiyiik Yarin, 1914 yilinda Dariilbedayi’de
Fehim, Nureddin Sefkati, Binemeciyan ve Kinar Hanim gibi dénemin iinlii tiyatro sanatgilari
tarafindan sahnelenir. Sahnelendikten sonra donem sartlarina da uygun olan konusuyla dikkat
¢eken oyun hakkinda makaleler yayimlanir. Oyunun ikdam Matbaasi’ndaki 1920 y1l1 baskisinda
iki makale oyun metninin sonuna ek olarak verilir. fkdam gazetesinin 29 Kanunuevvel 1914 tarihli
sayisinda nesredilen makalede oyunun dénemin ruhuna uygunlugu, Tiirklere ve Tiirkliige yeni
hayat verecek milll teskilatin hazirlanmasinin ve Tiirklerin kizil elmasina yonelen milli
mefkirenin temsili olmas1 yonleriyle 6ne ¢ikarilir. Bu makalede oyunun da gozler dniine serdigi
sekliyle beklenen biiyiik yarin su sekilde tasvir edilir:

“Bizce bugiiniin ne kadar harikalarla ne kadar tehlikeler ve timitlerle mesbu bulunursa
bulunsun -hatta agik soylemeli- ne olursa olsun bir biiyiik yarmi vardwr ki bu ancak milli
duygularimizin milli yasayiglarimizin, milli isteklerimizin, milli mevcudiyetimizin, hiilasa biitiin
manasiyla Tirkliigiimiiziin baslangicini teskil edecektir. Bugiiniin biiyiik yarini Tiirkliigii...
Aswrlarca biiyiikliikler gostermis, bir tarih-i fiituhat viicuda getirmis, bir medeniyet halk etmis, bir
millet tevlit eylemis olan Tiirkliigii yasatacak, Tiirkliigii yiikseltecek, Tiirkliige taze kan, taze
hayat, taze can, taze emel verecek, Tiirk’e Tiirkliigiinii ve milletinin seref ve sanni ve inkisaf ve
bekasin bildirecek ve dgretecektir .

Oyunun, yazildigr ve sahnelendigi donemin sartlar1 igerisinde hem igerigiyle hem de
ideolojik yapisiyla dikkatleri tizerine ¢ektiginin bir kanit1 da donemin iinlii edebiyat simalarindan
Agaoglu Ahmet Hikmet’in s6z konusu oyunu yazmasi dolayisiyla Celal Esat’1 tebrik ettigi
makaledir. 31 Kanunuevvel 1914 tarihli Terciman-: Hakikat gazetesinde yer alan Agaoglu Ahmet
Bey’in Biiyiik Yarin igin yazdigi makalede donemin kisa bir panoramasi c¢izilerek Turan
cereyaninin Tiirk gengliginde giinden giine giiclendigi ve Biiyiik Yarin’in Tiirk temasasinda Turan
fikrinin ilk 15181 oldugu “Turan cereyaninin selamet-i tealisini temin maksadiyla yazdigi ve biiyiik
fedakarliklarla vaz-1 sahne ettirdigi son ‘Biiyiikk Yarin’ piyesi, temasamizdaki Tiirkliik cereyani
tuluunun ilk 151811 teskil eyler. ‘Biiyiik Yarin® piyesi Tiirkliigiin kablelselam hayatina ait ilk

30 Elif Congur, Ulusal Kimligi Tiyatro ile Kurmak, 13.

31 Babasi, Sultan Abdiilaziz donemi sadrazami Sakizli Ahmet Esat Pasa olup annesi Fatma Shzidil Hanim’dur.
Galatasaray Mekteb-i Sultanisi’nde lise 0grenimine baslasa da daha sonra Askeri Riistiye’de egitimine devam eder.
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nden mezun olur. Giizel Sanatlar Akademisi’nde okurken II. Abdiilhamit’in 6zel emri ile
Harbiye’ye zadegéanlar sinifina alinarak miildzim riitbesiyle mezun olur ve subaylik yapar. Jontiirkler’le yakin iligki
kurar. 1908 yilinda Salah Cimcoz ile Kalem adli mizah dergisini ¢ikarir. Harbiye Nezareti tarafindan gonderildigi
Avrupa doniisti askerlikten istifa ederek tamamen sanata yonelir. 1910°da Salah Cimcoz ile yazdigt Selim-i Salis adli
oyunu biiyiik ilgi goriir. Senaryo yazarlig1 ve yonetmenligin yaninda Giizel Sanatlar Akademisi’nde gesitli dersler verir.
1942°de Istanbul milletvekili olarak Meclis’e girer. 13 Kasim 1971°de Istanbul’da hayatin1 kaybeder. Detayli bilgi icin
bakimz: Dilek Cetindas, “Celal Esat Arseven,” Tiirk Edebiyat Isimler Sozligii, cevrimici siiriim, icinde (Ankara: Ahmet
Yesevi Universitesi, 2019), https:/teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/arseven-celal-esat

%2 Esat, Biiyiik Yarin, 167.
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temasadir.” sozleriyle belirtilir. Dolayisiyla Biiyiik Yarin adli tiyatro oyunu tespit edilebildigi
kadartyla Tirk tiyatrosunda Turan idealini konu edinen ilk oyundur. Tanzimat D&nemi’yle
birlikte gelisen modern Tiirk tiyatrosunda Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre oyunu ile milli
duyus ve diisiiniisiin 6ne ¢iktig1, vatan olarak Osmanli cografyasinin korunmasi i¢in miicadele
edilmesi gerektigi mesajinin verilmek istendigi goriiliir. Ayn1 donemde tiyatro oyunu kaleme alan
yazarlar arasinda halkin egitimi i¢in toplumsal konular1 ele alan Ahmet Mithat, bireysel ve
toplumsal konulara odaklanan Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit yer alir. Sonraki
donemlerde ise Hiseyin Suat, Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin gibi yazarlar donemin sartlar
geregi oyunlarinda bireysel konulari igler. II. Mesrutiyet Donemi’nin degisen ideolojik yapisini
ve diisiince diinyasini Celal Esat’in Biiyiik Yarin adli oyununda izlemek miimkiindiir. Onceki
donemlerde tiyatro oyunlart Osmanli cografyasini kurtarma ve bekasini saglama diisiincesiyle
kaleme alinmigsa da bu ¢alismada incelenen oyunla birlikte Tiirk tiyatrosunda milli bir bakig
acistyla Tirk birligine dayali bir Turan cografyasi kurma ideolojisinin giiglendigi gorulr.

Baykal Golii’'ne dokiilen Selenga suyunun kenarina kurulmus bir gdécebe yurdunda
yasananlari konu edinen Biiyiik Yarin oyununda gelecegin Cengiz Han’1 olacak olan Timugin’in
gengligi anlatilir. Obanin basi olan babasi Yesiigey, diismanlari tarafindan zehirlenerek
oldiiriildiikten sonra yerine annesi Olun Eke gecer. Onlar1 koruyup kollayan ve bir avulda birlik
olmalarin1 saglayan Yesiigey’in Olimi avul mensuplarinin avuldan ayrilip dagilmaya
baslamasina sebep olur. Olun Eke, avulun bayraktar1 Turgan Bay’in da destegiyle avulu toparlar.
Turgan Bay, avuldakilerden gizli bir sekilde yurdun samani goriiniimiindeki Kokc¢ii sayesinde
Miisliiman olan hem yurdu biiylitmek hem de Tirkliigli ve Miisliimanlig: tiim diinyaya yayacak
olan bayragi yere diisiirmemek ic¢in miicadele eden bir bahadirdir. Giiglii karakteri, avula ve
bayragina derin bagliligi ve avulun giliclenmesi i¢in ¢abalar1 Olun Eke’nin kendisinden yasca
kiiciik olan Turgan Bay’a kars1 gizli bir ask duygusu beslemesine yol agar. Turgan Bay ise kii¢iik
yasta yurdundan esir alinarak avula getirilen ve Olun Eke’ye halayik yapilan Saynur adli geng
kizla birbirlerine asiktir.

Oyunda gecen olaylar Tiirklerin Ergenekon’dan ¢ikisini sembolize eden Demir
Bayrami’ndan bir giin 6nce baslar. Bu kutsal giinde yurdun gelecegi ve gevre avullarla birlesip
bliylimesi i¢in Timugin’in annesi Olun Eke ile saman K&keii’niin babasi olan ve beyler arasinda
biiyiik bir sayginliga sahip olan Miingling ile evlendirilecektir. Herkes bu evliligin avul i¢in ¢ok
kiymetli oldugunu diisiinse de Turgan’1 seven Olun Eke, ayn1 zamanda Timugin’in yakin arkadasi
hakan olmak isteyen Camuka ve onunla evli olan Turgan’in kardesi Cagan Gl bu evliligin
gerceklesmesine engel olmak ister. Cagan Giil, Olun Eke’nin kardesine asik oldugunu 6grenince
esi Camuka’nin hakan olmasini kolaylastirmak icin kardesi Turgan ile Olun Eke’nin evlenmesi
icin ugragir. Turgan Bay, Olun Eke’nin kendisine asik oldugunu 6grendiginde yurdun istikbalinin
her seyden 6nemli oldugunu soyleyerek onu Miingling ile evlenmesi i¢in ikna eder. Ancak bunun
karsiliginda Olun Eke’nin istegiyle Saynur ile evlenmeyecegine s6z verir. Cagan Giil, esi
Camuka’nin hakan olmasi i¢in Olun Eke’nin Turgan Bay’a olan askim1 Koke¢ii’ye diigiiniin
yapilacagi Demir Bayrami’nda anlatir. Kok¢ii’niin Olun Eke ile goriismeleri sonucu bu evliligin
olamayacag anlagilir. Bayram kutlamalar igin atesin yakildigi sirada avula bir baskin yapilir.
Turgan kendisinin varliginin avulun gelecegi icin bir engel oldugunu diisiindiigiinden baskina
kars1 miicadele ederken 6lmeye ¢alissa da bunu basaramaz. Olun Eke’nin kendisine hediye ettigi
Oguz Han’1n hangerini kendine saplar ve yarali olarak ¢adirina getirilir. Cadirda saklanan Saynur,
Turgan’a beraber obadan kagmay1 teklif eder; ancak Turgan avuluna ihanet edemeyecegini
sOyleyerek onu reddeder. Saynur bunun izerine zehir i¢erek oliir ve bu sirada Turgan da Tiirklerin
birlestigi biiyiik yarinin hayaliyle 6lmek tizeredir.

Biiyiik Yarin oyununda milli kimlik unsurlan ¢esitli yonleriyle iglenir. Oyunun yazildigi
Osmanli Devleti’nin toprak biitiinliigiiniin par¢alandigi dénemde birlik ve biitiinliigii saglamak
amaciyla 6ne ¢ikan bir diisiince akimi durumundaki tiim Tiirklerin birlesimini esas alan Turan

33 Esat, Biiyiik Yarin, 172.
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ideali oyunun temelini olusturur. Bu ideal dogrultusunda oyunda Tiirklerin tarihi misyonuna,
kiiltiirel Gstiinliigiine ve birlik arzusuna vurgu yapilir. Turan ideolojisinin bir edebi tir olarak
tiyatrodaki insasi, tarihi referanslarla ortak gegmise génderme yapilarak kurgulanir. ideolojik bir
manifesto olarak da nitelendirilebilecek olan oyun, Trk tarihinin 6nemli sembolleri ve mitolojik
unsurlariyla ideolojik mesajlar verir. Eserde “ideal Tiirk insam” tipolojisi ¢izilirken dil ve sdylem
iizerinden “biz” bilinci olusturulur ve “6teki” konumundaki figiirlerle kimlik ayrim
belirginlestirilir. Boylelikle Tiirk kimligine gii¢lii bir aidiyet duygusu asilanir.

Oyunda yasam sekli, gelenekler ve torelerle milli kimlik unsurlari temsil edilir. Gogebe bir
hayat tarzina sahip olan Tiirklerin yasam iislubu bu tarza gore gelismistir. Yerlesik hayata nazaran
gocebeligi tercih etmeleri Tiirklerin Ozgiirliige bagli ruhunun yansimasi olarak agiklanir.
Timugin’in obasia diger Tiirk yurtlarindan bayrami kutlamak icin gelen ve yerlesik yasama
gecmis olan oyun kigisinin “(Karatay) Ah bu eller; her zaman goéziimde tiiter. Bizim tarafin
camurdan evleri i¢cinde insan kendini mezarda saniryor. Canim gogebelik. Sanki cadirlar birer
kanat gibi insan1 istedigi yere ugurur.”** sozleri oyunda gdgebeligin dzgiirliik sagladigi seklinde
yorumlanmasina ornektir. Gogebelik her ne kadar zor bir yagam sekli olsa da oyunda Tiirklerin
giiclenmesini saglayan ve kimsenin boyundurugu altinda kalmalarin1 gerektirmeyen bir yagam
sekli olarak aktarilir. Siirekli bir miicadeleyi gerektiren, ¢evredeki boylar ve diismanlarla sorunlu
iligkiler siirdiirmeye ve ¢atisma yasamaya sebep olan bu sekildeki zorluklarla karsilagilan hayat
tarzi, rahat icinde olunup da baskasinin hilkmii altinda olan bir hayata yeglenir: “(Bay Sungar)
Oyle bir yanagina vurana &biir yanagii uzatmakla kazanilan rahattan Tiirkleri Tanr1 esirgesin”®.
Tiirklerin duyus ve diislinlis tarzinda, kiiltiirel yapisinda, yasama bakis agisinda bozkirlarda
stirdiiriilen gdgebeligin etkisi yogundur. “Bozkirda, topraga siki siki bagli olmayan bu gdogebe
yasam sekli ile Tiirk boylar1 kimlik ve 6zgiirliik tutkusu, soya baglilik olgularin1 kendi varlik
sebepleri haline getirmis”® ve var oluslar1 bu baglamda sekillenmistir.

Biiyiik Yarin, oyunun yazildigi donemdeki Tirkgiiliikk akiminin etkisiyle 6ne ¢ikan ve tiim
Tiirklerin bir bayrak altinda toplanmasini ifade eden Turan ideolojisinin sahnede insas1 amactyla
kurgulanmig bir oyundur. Oyunda Tiirklerin sadece bozkirda yasayarak hayatini siirdiirme
amacinda olmadigi asil hedefin Turan fikrinin de odak noktasi oldugu sekliyle birligin ve
beraberligin nisanesi olan bayragi her yere tastyarak herkesi bu bayragin goélgesinde toplamak
oldugu “(Cocay) Tanr1 bizi bozkirlara bekgilik etmek i¢in mi yaratti? Elbette bayragimizi dort
cevreye salacagiz, herkesi onun golgesi altma alacagiz.”®" sozleriyle ifade edilir. Oyunun
bagindan sonuna kadar oyun kisileri tarafindan tiim Tiirkleri birlestirmek igin ¢esitli misyoner
faaliyetler gergeklestirilir ve bu ideal oyunun tam merkezine yerlestirilir. Mogollarin da dahil
edildigi ¢evredeki Tiirk boylarinin birlik ve beraberligi icin kararli ve fedakar bir ¢caba sergilenir.
Tiirklerin bilylik yarmim imleyen milli ideal tiim duygularin iistiinde bir yere konumlandirilir.
Avulun bayraktar1 olan Turgan Bay, milli idealin bir sahsiyetle her yonden biitiinlesmesini temsil
eder. Timugin’in Onderliginde kurulmak istenen Kipgaklarin, Cin ve Tibet’teki Tiirklerin,
Baskurtlarin, Yakutlarin, Kirgizlarin, Kazaklarin i¢inde oldugu ve Cin’den Misir’a, Altaylardan
Iran’a oradan da Kafkaslara genislemesi planlanan birlik, Turgan Bay’in tek hedefi ve istegidir.
Bu hedefte Iran saraylarimin yandigi, zalimlerin cezalandirildigl, zindanlarin yikildig,
mazlumlarin kurtuldugu yiice idealler vardir. Oyunda, Tiirklerin tuguyla karanliklarin boguldugu,
cihana nur verildigi, Tiirklerle ayni dili konusan ve ayn1 dine inanan herkesin cehaletin, ayriligin
pengesinden kurtuldugu bir biiyiik yarin ¢izilir. Turgan Bay, avuldaki gelismeler sonucu bu
ugurda oliime giderken bile aklinda ve hayalinde bahsi gegen degerlerle donanmis milli idealin
gerceklesmesi vardir:

34 Esat, Biiyiik Yarn, 18.

% Esat, Biiyiik Yarn, 25.

3 Ayten Akcan, “Eski Tiirk Kiiltiir ve Medeniyetine Dair: Bozkirda Varolmak”. Tarih ve Gelecek Dergisi 8, sy. 3 (Eyliil
2022): 901. https://doi.org/10.21551/jhf.1173800.

87 Esat, Biiyiik Yarin, 24.
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“(Turgan) Saynur, Saynur, gozlerini ag. Iste bak giines doguyor, karanliklar uyaniyor,
atlar kisniyor, davullar vuruluyor, atlilar kosuyor, mezarliklar parildiyor, bozkirlarda Kipgcak
destlerinden, Cin cetelerinden, Tibet ovalarindan gelen avullara bak. Baskurtlar, Yakutlar,
Kirgizlar, Kazaklar bak nasil yatagindan kurtulmug seller gibi akin akin geliyor. Timugin’in
etrafinda toplaniyorlar. Iste gok ve kizil bayraklar Altaylar: geciyor. Hendek, Cin’in Misir’in,
Iran’n her yerinde bak Cengiz’in tuglar: dalgalaniyor, saraylar yaniyor, zalimlerin baslarindan
kurganlar yapuliyor, bak zindanlar yikiliyor, oh yiiz binlerce mazlum kurtuluyor. Ey biiyiik irkim!
Ey milletim yiirii. Tugunla karanliklar: bog, cihana nur ver. Bugiin senin dilini konusan senin
imanmini tastyan her seyi, sana benzeyen binlerce yiiz bin Tiirk cehlin nifakin pencesi altinda
inliyor. Onlart kurtar. Onlara can ver. Ey daglar agil, bu tufana gegit ver™.

Oyunda tiim Tiirklerin tek ¢ati altinda birlesimini ifade eden Turan diisiincesi din1 kimlikle
biitiinlesik halde hep yan yana ilerler. Tirklilk ve Miislimanlik milli kimligin birbirinden
ayrilmaz birer parcasi olarak oyunun merkezine yerlestirilir. Avulda herkesin kendisine saygi
duydugu ve kutsal gordiigli saman goriiniimiindeki Kok¢li aslinda Miislimandir. Bagdat
halifesinin adami olan Kokgii, saman goriintiisii altinda Miisliimanlig1 yaymaya ¢alismaktadir.
Miisliimanligin Tiirkler ve ¢evredeki diger topluluklar i¢inde yayilmasi misyonuyla hareket eder.
Demir Bayrami’m1 kutlamak i¢in uzaklardan gelen Karatay’dan gelismeleri 6grenmek igin
sordugu “(Kokgii) Sizin tarafta Miislimanlik ilerliyor mu?” sorusuna Karatay’in verdigi
“(Karatay) Evet. Buralardan ziyade. Hele Kasgar’a dogru Uygurlar biitiin Misliimandir. Gegtigim
yollarda pek ¢ok Miisliiman’a rast geldim. Bagkurtlar, Kazaklar, Kipcaklar, Halaglar arasinda
binlerce sayisiz Miisliiman var.”% seklindeki cevabi ile bu misyonun basariya ulasmakta oldugu
aciklanir.

Avulda saygin bir yere sahip olan Cogay da Kok¢ii'niin sayesinde Miisliimanligi kabul
etmistir ve o da Turgan Bay’in Miisliiman olmasina vesile olmugtur. Oyunun merkezindeki kisi
olan Turgan Bay dini inancini “(Turgan) Ben yalniz bir Allah’a bir de resuliine iman
edenlerdenim. Ben Oyle insandan Tanriya, biiyiiciilere, efsunculara, cinlere, arpagcilara
tapanlardan degilim.”*® sdzleriyle agiklar. Onun en biiyiik hayallerinden biri Turan’a giden yolda
Miisliimanligin birlestirip biitiinlestirici giliciinden destek alip Miisliimanlik bayragi altinda
insanlar1 toplayarak kardes olarak yasamaktir: “(Turgan) Ben alemi biiyiiciilerden, efsunculardan
kurtarmaya ant etmis idim. Ben yalniz Tanriya bir de resuliine inantyordum. O resuliin bayragi
altinda insanlar1 toplamak, kardes olarak yasamak isterdim”*'. Ancak avuldaki Muslimanlar
heniiz aciga verecek uygun ortam olusmadigr i¢in Miisliimanliklarin1 gizleyerek yasarlar.
Amaglart Timugin’i de Miisliman yapip onun oOnderliginde tiim diinyaya Tirkligi ve
Miisliimanlig: hiikiimran kilmak ve Tiirk ittihadin1 gergeklestirmektir:

“(Cocay) Kékeii de Bagdat'taki halife miistehdi biemrihin adamidir. Kék¢ii bes vakit
namazint kilar. Sabahlara kadar Kur’an-1 Kerim okur bir velidir. Biitiin emeli bizim gibi
Miisliimanlig: diinyaya yaymak ve birbirini yiyen insanlara kiliclarin gélgesi altinda bir cennet
yapmak, orada saadetle yasatmaktir. Olun Eke’nin Miinling ile evlenmesini Kokgii ile biz
kararlastirdik. Artik Kokgii'ye inanan, onu tab Tanri sayan ne kadar avullar var ise hep bizimle
beraber olacak. Ulu Tas in yillarca ugrasip yapamadig Tiirk ittihadim Timugin yapacak ve az
zamanda Cinlilerden biz Hiong-nu (Xiong-nu)larin éciinii alacaktir. Ondan sonra bu bayrak
Pekin’den Romaya kadar gidecek, golgesinde Tiirkliikle Miisliimanhig: gotiirecektir ™.

Tiirkliikle Miisliimanlig: tlim diinyaya yayma amacina ulagsmak i¢in biiyiik adimlar atacak
ortami yaratma ¢abalar1 avulda Kokgii, Cocay ve Turgan tarafindan verilir. Kokgii ve Cogay bu
faaliyetlerinde gayet temkinli davranir; ancak Turgan gengliginin ve giiciiniin de etkisiyle daha

38 Esat, Biiyiik Yarin, 163-164.
39 Esat, Biiyiik Yarin, 115.

40 Esat, Biiyiik Yarn, 65.

41 Esat, Biiyiik Yarin, 114.

42 Esat, Biiyiik Yarin, 68.
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hizl1 hareket etmek ister. Tiirklerin devlet yonetim becerisi ve stratejik diisiinme yetenegi tarihi
zeminde okuyucuya ve/veya izleyiciye unutulmamasi gereken bir Uistlinliik olarak hatirlatilir. Bu
tiir beceri ve yeteneklerin koklii bir maziye baglanmast milli kimlik insasinda sik¢a bagvurulan
islevsel bir yapiya sahiptir. Oyunda “devlet akli”nin temsilcilerinden biri olan Cogay, Timugin’i
Miisliiman olmaya ikna etse de bunu tiim avuldan gizler. Ciinkii avuldaki halkin heniiz zayif bir
durumda olan birlik ve biitiinliigliniin baslarindaki kisinin din degistirmesiyle tamamen
bozulacagmin farkindadir. Yapilmasi gereken o6nce Miisliimanligi yayma caligmalari devam
ederken Timugin’i de giiclendirmek ve ¢evredeki avullarin hepsini onun etrafinda toplamak daha
sonra ise Timugin’in Miisliimanligini ilan etmektir. Tiim bunlar amaca ulasma yolunda Cocay’in
cizdigi stratejik planlarin gostergesidir:

“(Cogay) Oglum sen de bilirisin ki biitiin avul halki bize pamuk ipligiyle baglhdir. Bu aralik
Timugin 'in Miisliiman oldugu duyulursa obamizdan ugur kagacak diye her biri bir tarafa dagilir.
Biz simdi evvela Timucin’i kuvvetlendirmek, biitiin avullari onun etrafinda toplamak, bir taraftan
da Miisliimanlarm sayisini ¢ogaltmakla ugrasiyoruz. Avul bir kere kuvvetlenip onun etrafinda
simstki toplandiktan sonra onun Miislimanhig: bir giinliik istir. Iste ekemiz Miingling Ecige ile
evienir evlenmez avullar bize o kadar saglam baglanacak ki ondan sonra hichir korkumuz
kalmayacaktir ™.

Milli kimligin karakterler tizerinden insas1 oyundaki arketipsel nitelikler tasiyan kisiler
Uzerinden yapilir. Kiginin biling disinda varligim1i muhafaza eden, gegmisten miras aldigi
deneyimler baglaminda ana drnek/ilk imge olarak adlandirilabilecek arketipler, kisinin atalariyla
benzer durumlara benzer tepkiler verme egilimini agiklar*. Oyunda yer alan kahramanlar
tasidiklar1 niteliklerle kadin ve erkek cinsiyetleri temsilinde birer arketip goriiniimii sergiler.
Kadin kimligi, Tiirk milletinin kiiltiirel gegcmisine uygun olacak sekilde bireysel arzularina degil
milletin bekasi i¢in gosterdigi 6zveri vurgulanarak insa edilir. Bu durum toplumsal cinsiyet
rollerinin ideolojik bi¢imde yeniden iiretildigini gosterir. Milliyetci diisiincenin ideal kadin
kimligine yiikledigi giiclii, toparlayici, diizen koruyucu, neslin tasiyicist, milli duyusa sahip olma
gibi anlamlar oyunda Olun Eke ile sembolize edilir. Olun Eke, obanin hiikiimdar: olan esi
Yestuigey zehirlenerek éldirildukten sonra garesiz kalarak yas tutmak igin bir kenara ¢ekilmeyip
hemen obay1 toparlar. Obanin bagina gecerek her gegen giin yurdun gelisip biylmesi igin
miicadele eder:

“(Cogcay) Sag olsun Olun Eke kocasimin atina bindi. Gok bayrag: eline aldi. Giden
avullarin arkasindan yetisti. Onlara Yesiigey'in kavgalarim, destanlarini soyledi; yalvard,
bagirdi, ¢agirdi, emretti. Cogu pisman oldular. Agladilar ve sancagin arkasina diiserek obaya

geldiler. O vakitten beri ulusumuz gittikge biiyiiyor. Timugin de artik yigitligini gosteriyor”™.

Olun Eke gerektiginde obanin giivenligi ve selameti ig¢in zirhin1 kusanip diismanla
miicadeleye girisen gii¢lii bir kadin semboliidiir. Toplum algisinda cinsiyet kimliklerinin belirli
ozelliklerle kategorilere ayrilmasinin bir sonucu olarak kadinin savas ve miicadele konusunda
yetkin olmadig1 yargis1 bu oyunda kirilmis durumdadir. Oyunda gegen “(Camuka) Iste Olun Eke
degil mi 0? Ta kendisi zirhlarin1 giymis o da gidecek galiba. Ne kadin! / (Cagan Giil) Erkek kadar
cesur.” gibi ifadeler bu durumu kanitlar niteliktedir. Olun Eke, gii¢lii bir yapiya sahip olmasinin
yaninda bir kadin olarak hem i¢ diinyasinda hissettigi duygulara da yurdunun selameti i¢in karsi
durma iradesine sahip ve kendi hislerinden 6diin veren hem de derin duygular besledigi biri i¢in
de biiyiik fedakarliklar yapan biri olarak sunulur. Kendisinden yasga kiigiik olan ve kocast
Yestiigey oldirildiikten sonra avulu tekrar toparlama miicadelesinde onun en biyik destekgisi ve
avulun bayraktar1 olan Turgan Bay’a asik olsa da avulun sorumlulugunu tasiyan yonetici
olmasindan dolay1 utang duyarak duygularini gizler:

43 Esat, Biiyiik Yarin, 116.

44 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer (Istanbul: Metis Yayinlari, 2001).
45 Esat, Biiyiik Yarin, 22.

46 Esat, Biiyiik Yarmn, 55.
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“(Olun Eke) Sen bir beysin Turgan kendine iftira etme. Eke seni Timugin’in babasindan
yuce gormek ister. Gozlerini kaldwr Turgan yiikseklere bak diyorum. Seni taht iistiinde bekleyen
bir kalp var. O kalp ki simdiye kadar diisman oklari, Nayman kiliglar: altina hep seni korumatk,
cenklere, kavgalara hep seni kurtarmak icin giriyor, senin hayatin igin titriyordu. O kalp ki giines
etrafinda donen ay gibi ardinca kosar 1s1ginla yasardi. O kalp ki her carpintisinda ¢ikardigi ses
Turgan’di. Bicare kalp, hicaptan zincirlerini elleriyle tasiyyan bir esir gibi yillarca siiriindii.
Kimseye bir sey séylemedi. Yalniz senin gozlerinden baska kimseden imdat istemedi”™'.

Tiirklerdeki lider kadin tipolojisini temsil eden Olun Eke, duygular1 ve sorumluluklar
arasinda zor bir ikilem yasar. Bu durumu bilen ¢ogu kisi de onun sorumluluklarinin gerektirdigini
yapmasini yani tiim avullarin saygi duydugu Miingling Ecige ile evlenmesini bekler. Karar1 bu
yonde olunca tiim avulun karsisinda yiicelecektir. Oyunda kadin kimliginin insas1 da boylelikle
milli bir duyus ve diisiiniisiin odaginda ideallerin ask gibi duygulara istiin geldigi seklinde
gercgeklestirilir. Olun Eke’nin asik oldugu ve aslinda onun askina karsilik verse avulun bagina
gececek olan Turgan Bay kendi iktidarina degil de milli ideallere bagli bir bayraktar olarak Olun
Eke’nin Miingling Egige ile evlenmesinde 1srar eder. Her ne kadar baskasina asik bir kadinin
sevmedigi biriyle evlenmesi 6liimden zor olsa da milli amaglar i¢in bu durumun géze alinmasi
gerektigi Turgan Bay tarafindan sdylenir. Ona gore bu evlilik gerceklesirse Tiirk-Mogol birligi
saglanacak ve Timugin’in Onciiliigiinde fetihler yapilip tiim ciham i¢ine alan bilyiik bir ulus
olunacaktir. Oyundaki Turgan Bay’in gerek ifadeleri gerek olaylar karsisindaki tutumu milli bir
bakis agisiyla erkek kimliginin insasini temsil eder:

“(Turgan) Evet basbug. Eke’nin hakki var. Ciinkii onun kalbinde daha ask var. Babaniz
Yesiigey'in aski var. Seven bir kadin i¢in sevmedigi bir erkekle evienmek elbette oliimden giictiir.
(Ekeye) Fakat siz biiyiiksiiniiz. Asktan da biiyiiksiiniiz eke her zaman bizim igin caninizi tehlikeye
koydunuz. Bu sefer de bayraginiz icin kalbinize hiikmedeceksiniz degil mi? Yoksa Yesiigey’in
mezari, diisman atlarmmin ayaklar: altinda ¢ignenecek. Biitiin binlerce Borciginler bozkirlarda
stiriinecekler. Haywr ekem siz biiyiiksiiniiz, siz Yesiigey'in size biraktigi avulu korursunuz.
Mogollarin Konig Kamar neslinden olan Ecige’ye biitiin avullar boyun eger. Bugiin biitiin bu
cevreler halki Kékgii 'niin emri altindadir. Timugin gibi bir bahadir o binlerce avullara bas olursa
bilir misiniz ne olur? Birkag yil icinde Tiirkler Mogollar birlesir, dyle bir ulus olur Ki ben 6nde
bayragimizla, Timugin o bayragin arkasinda askerleriyle Pekin'den Kafkas’a, Kafkas tan
Bagdat’a kadar kosar, cihani istila ederdik. Iste o zaman yasagimiz, téremiz altinda diinyadan
diismani, kavgay: kaldirir, her tarafi bir cennet, her yurdu o cennetin bir kégesi yapardik ™,

Timugin heniiz ¢ok gen¢ oldugu i¢in obadaki giiciin kaynagi olan Turgan Bay, Turan
idealinin biitiin Tiirkleri birlestirme ve Miisliimanlastirma idealiyle hareket eder. Ideal erkek
kimligi, milli ve manevi degerlerle donatilmig bir karaktere sahip olan Turgan Bay’in sahsinda
viicut bulur. Iktidar hirsinda olmadigim ve tek istegini “(Turgan) Bayragimi, ekemi Saynur’dan
da her seyden de ziyade sevdigime ant ederim. Ben sizin E¢ige ile evlenmenizi yalniz avulumuzun
selameti, Timugin’in hakanligi i¢in istiyorum.”* sozleriyle ifade eder ve oyundaki tim vaka
halkalarinda bu yonde hareket etmekten geri durmaz. Her ne olursa olsun diisiincelerinden ve
kararliligindan 6diin vermez, yiice idealler ugruna can vermekten ¢ekinmez. Biiyiik milli duygular
karsisinda baska herhangi bir duygunun esareti altina girmez. Avulun bast olan Olun Eke’nin
kendisine olan agkini kabul etmeyerek onun Egige ile evlenmesinde 1srar eder. Bu 1srarin sebebi
ise E¢ige’nin ¢evredeki itibarindan faydalanarak tek ve ebedi amag olan birbiriyle savas halindeki
Tirkleri birlestirmektir:

“(Turgan) Ekem ne yapiyorsunuz. Hig¢ diistinmiiyor musunuz? Avulun selameti size, sizin
bir soziiniize bagl. Beyler bizi terk ederse ne olacagiz? Hatirinizda degil midir? Yestigey oldiigii
vakit de boyle bizi birakip gitmislerdi. Ne elemli giinler ne acili hayat gecirdik. Timugin’i Nayman

47 Esat, Biiyiik Yarin, 86.
“8 Esat, Biiyiik Yarin, 94-95.
49 Esat, Biiyiik Yarn, 97.
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basbugunun kolesi mi gormek istiyorsunuz. Buna yiireginiz nasil dayanacak. Ekem siz biiyiik bir
hatunsunuz. Altinda ecdadimiz yatan bu topraklar: diismanlara ¢ignetmek istemezsiniz. lyi
diisiiniiniiz. Daha zaman var, sonra Turgan da sag kalmayacaktir™.

“(Turgan) Ecige yalniz bizim saadetimiz, rahatimiz i¢in degil bugiin birbirlerini par¢alayan
yiiz binlerce Tirkiin birlesip bir millet olmasi, rahat ve zengin yasamasi i¢in lazim. Benim
kendisiyle evlenmem kabil olmadigini eke de pek iyi biliyor. O halde bu fedakarlig1 etmemekle
ne kazanir? (Ekeye) Ekem iste size son defa olarak yalvartyorum. Tiirkler i¢in biiylik bir istikbal
sizin iki dudaklarinizin arasindan gikacak bir sdze bagli duruyor™?.

Milli kimlik ingasinin Biiyiik Yarin oyunundaki diger bir boyutu da tarihi siirecte belirli
anlamlar kazanmis olan sembollerin ve mitolojik referanslarin oyun kurgusuna yerlestirilmis
olmasidir. Mitolojik degere sahip semboller koklii bir gegmise aidiyetin ifadesidir. Nitekim
topluluklar mitolojik zamanlardan sonraki donemlere aktarilan bu semboller etrafinda biitiinlesir
ve ortak bir inangta birlesir. Oyunda en fazla dne ¢ikarilan sembol Oguz Han’1n sadagidir®2. Olun
Eke’ye kocasi Yesiigey’den kalan bu sadak, avulun bayraginin koruyucusu Turgan Bay’a
gosterdigi kahramanliklarin karsiliginda hediye edilir. Oguz Han’1n sadagi, oyunda onu tagiyanin
asla zarar gormeyecegi bir sembol olarak sunulur. Ayrica Tiirklerin Oguz Han’dan Cengiz Han’a
bir soy birligi tasidig1 mesaji1 da verilmis olur:

“(Olun Eke) Turgan Bay. Oglumun hayatini, bayraginin samni kurtaran senin gibi bir
tugcuyu Tanrt avulumuza bagislasin. Senin bu fedakdrliklarina karsi (belindeki sadagi ¢ikarp
vererek) kocam Yesiigey Bahadwr’dan kalan bu sadagi sana veriyorum, avulun sana, tugcuya
armagani olsun. Bu sadak Oguz Han dan kalmadir. Onu tasiyana ok degmez >,

Oyundaki diger bir sembol de avulun 6zgiirliigliniin ve varliginin nisanesi olan bayraktir.
Turgan Bay, avulun bayraktar1 olarak korumakla yiikiimlii oldugu bayragi her seyden ve
herkesten {istiin tutar. Milli kimligin insasinda bdylelikle bayrak {istlin bir konuma oturtulur ve
tarihin tanikliginda Tiirkler i¢in bayragin her seyden 6nemli oldugu mesaji verilir. Turgan Bay,
Olun Eke’nin kendisine hediye ettigi ve iizerinde tasiyana ok degmeyecegine inanilan hediyeyi
bayrak i¢in kabul eder. Okun kendisine degil de bayraga degmemesi arzusu onun agzindan
“(Turgan) Kutlu ekem ben vazifemi yaptim. Bana o kutu, o cesareti veren diinyada her seyden,
canimdan bile ziyade sevdigim (Saynur’da telag) su bayraktir. Armaganiniz benden ziyade ona
yakisir. Yasasin ilimizin bayragi! Ona bundan bdyle artik ok bile degmez. Kanimiz o bayrak
ugruna helal olsun!”** sozleriyle ifadesini bulur. Miisliimanligin simgesi olarak Kur’an-1 Kerim
de kutsalligiyla oyunda yerini alir.

Milletlerin tarihi dayanak noktasi olan “mit insana, kendi sinirlarin1 ve kosullanmalarini
asmada yardimci olur, onu ‘en biiyiiklerin yani’na yiikselmede yiireklendirir™®®. Tlrk
mitolojisindeki temel mitlerden biri de Turklerin Ergenekon’dan ¢ikigini ifade eden anlatidir.
Tiirklerin Ergenekon’dan ¢ikist oyunun milli kimlik ingasindaki mitolojik referanslarindan biridir.
Avulda gecmisten bugiine diizenli bir sekilde Tiirklerin Ergenekon’dan ¢iktigi giin Demir
Bayrami olarak kutlanir. Kutsal bir deger atfedilen ve biiylik bir saygi duyulan bu bayram c¢esitli
tarihi ritiieller esliginde oyun igerisine yerlestirilir. Tiyatral gdsterimde sahne igin bu tiir ritiiellerin
sunumu oyunda verilmek istenen mesajin kalici bir ifadesi olur. Tiirklerin binlerce yillik
varliginin nisanesi olan Ergenekon Destan1 gibi mitolojik anlatilar milli varolusu geg¢misten
bugiine, bugiinden gelecege aktarma fonksiyona sahiptir. Oyunda bu fonksiyon Tiirklerin hava,
toprak, su, ates, demir, Tanr1 inanisi, kut anlayisi, bozkurt, kili¢ gibi kutsallariyla beslenerek
kullanilir. K&k¢ii’niin Demir Bayrami icin toplanan halka yapti§i konusma sadece orada

%0 Esat, Biiyiik Yarin, 96.

51 Esat, Biiyiik Yarin, 98.

52 J¢ine ok konulan, torba ya da kutu seklindeki kilif.

%3 Esat, Biiyiik Yarn, 61.

54 Esat, Biiyiik Yarin, 62.

% Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, ¢ev. Sema Rifat (Istanbul: Om Yaymevi, 2001), 181.
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bulunanlari degil oyunun okuyucularina ya da izleyicilerine de ortak bir tarih bilinci asilama ve
Tiirklerin kutsallarinin kolektif hafizadaki yerini giiglendirme amacina hizmet eder:

“(Kokgii) Ogullar. Bu aksam Tiirklerin Ergenekon dan kurtulduklar: aksamdir. Bu aksam
biitiin cinler, periler baglhdir... Bu aksam hava, kara, su, demir, ates, hepsi de kardestir. Bu aksam
her insamin yaminda iki melek onun dilediklerini Tanri ya ulastirir. Yerleri, gokleri yaratan Tanr
kimseye goriinmez. Fakat o her seyi goriir. Herkesin suguna gore ona kutluk verir. Bu ates o
Tanri’min insanlara armaganidir. Bozkurt kayalari bu atesle eritti o kayalardan demir ¢ikardi. O
demirden iste su kilict yapti. Bu kili¢ olmasa Tiirkler giines sontinceye kadar esir idiler. Bu kili¢
olmasa insanlar birbirini yiyeceklerdi ™.

Tiyatral Gislubun vurgu ve tonlamada kendini gosterdigi Biiyiik Yarin oyununda verilmek
ideolojik mesaj bu tislupta kuvvetlendirilir. Oyunda kullanilan Gislup, milli kimlik insasina yénelik
olarak okuyucuda ya da izleyicide heyecan yaratma, harekete gegirme ve ideolojik yonlendirme
uUzerine kuruludur. Oyunun birgok bélimiinde vurgu ve tonlamadaki yiikselmeler, haykirisla dolu
konugmalar, duygu ve diisiincelerin abartili sOyleyisleri ve retorik baskindir. Oyunun didaktik
yapiya sahip olmasi tiyatral tislubun bu yonde sekillenmesini gerekli kilar. Oyundaki milli kimlik
temsilcisi avulun bayraktar1 Turgan Bay’in konusmalar tiyatral {islubun sesinin yiikseldigi bir
tondadir. Ozellikle oyunun son sahnesinde oOliime giderken Tiirk’{iin biiyiik yarinmin
gerceklesmesi hayalini ifade etmek igin kullanilan {islup, vurgu ve tonlamalar okuyucu ve
izleyicide derin bir etki birakma amacini tagir. Oyunu sonlandiran “(Turgan) Ben de oliiyorum.
Fakat bak Saynur bayragim yiiriiyor. Al kanlara boyanmig Kafkaslara ilerliyor. Biitiin Tiirkler
diriliyor. (Birden siddetli kalkarak) Iste biiyiik yarin, savulun... Bayrak geliyor.”® sozleri bu
durumu kanitlar niteliktedir ve oyunun yazildigi dénemin kaosunda Tiirkliigiin tiyatral haykirigini
ifade etme isteginin gostergesidir.

Biiyiik Yarin oyununda dil ideolojik bir soylem tasir. Oyunda siklikla Tiirk, bayrak, tug, irk,
millet, dil, iman, Miisliimanlik, ittihat, birlik, ulus, ecdat, tére gibi kelimeler tekrar edilir ve
vurgulanir. S6ylem diizleminde milli kimligin kutsallar1 duygusal anlamda 6ne ¢ikarilir. Oyunda
cokca kullanilan “biz” zamiri ulusal birlik ve ortak kimlik bilincini pekistirir. Oyundaki “biz”
zamiri ideallestirilmis Tiirk kimligidir. Ttrklik ve Miislimanligi kapsayan “biz” zamiri digindaki
ve “onlar” zamiriyle nitelendirilebilecek diigmanlar, karsit giicler gibi unsurlar “6teki” konumuna
yerlestirilir. Etnik ve dini farkliliklar birer tehdit unsuru olarak degerlendirilip Otekilestirilir.
Boylelikle milli kimligin simirlant ¢izilir ve aidiyet duygusu asilanmak istenen toplumsal
olusumun kapsami ortaya konulur. Bu tiir bir sdylem, ulusu biitiinlesik tek bir kimlik altinda
tanimlayan toplumsal miihendisligin gostergesidir. Nitekim toplumsal varolus igerisindeki
bireyden tagimasi beklenen davranig kaliplar1 millete, bayraga, milli ideallere baghlik, kisisel
duygu ve ¢ikarlar ikinci plana atmak, biiylik fedakarliklarla milletin birlik ve bitlinligi i¢in
miicadele vermek seklinde sunularak bir kimlik insas1 gerceklestirilir. Boylelikle tiyatronun bir
toplum miihendisligi aygit1 olarak islev gordiigii ortaya ¢ikar.

Sonug

Modern diinyada cevap aranan sorulardan biri de kimligin ne oldugu ve hangi 6zelliklere
sahip oldugudur. Farkli disiplinler gercevesinde ele alinan kimlik ingasi edebiyatin 6ne ¢ikan
meselelerinden biridir. Modernlesme cabalarinin yansimasini buldugu bir zemin olan edebiyat
alan1 ve edebi tiirler birer sanat yapiti olmanin yani sira toplumu yonlendirme baglaminda islevsel
bir rol oynar. Ulus devlet modeline gecis doneminde edebiyat ideolojik bir aygit olarak kullanilir.
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e dogru gegiste ve sonrasinda ideolojik yapinin yani sira diisiince
akimlarindaki degisim ve doniistimleri tiyatro tizerinden izlemek mimkundur. Tanzimat Dénemi
ile birlikte gelismeye baglayan modern Tiirk tiyatrosu 6nceleri Osmanli topraklarinin biitiinliigiini
koruma ideolojisi zemininde insa edilirken II. Mesrutiyet Donemi’nde Tiirkgiiliik akiminin

%6 Esat, Biiyiik Yarin, 138-139.
57 Esat, Biiyiik Yarin, 164.
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etkisiyle kaleme alian Biiyiik Yarin oyunuyla beraber tiim Tirklerin birligini ifade eden Turan
ideali Oone ¢ikmaya baslar. Tiyatro tiirli, donemin sartlart dolayisiyla genis kitleleri dogrudan
etkilemeyi saglayan sahnelenme fonksiyonundan destek alinarak topluma ideolojik mesajlarin
iletim mecrasi olur. Celal Esat Arseven’in kaleme aldig1 ve gen¢ Timugin’in gelecegin Cengiz
Han’1 olup Tiirkliige ve Miisliimanliga diinya hakimiyetini kazandiracagi biiyiik bir yarin diistini
anlatan Biiyiik Yarin adli tiyatro oyunu, II. Mesrutiyet Donemi’nin ideolojik yapisini yansitan ve
milli kimlik insasinin tiyatral ifadesi olan bir eserdir. Ulus devlet fikrinin gii¢lendigi ve bu yonde
cesitli gelismelerin yasandigr bu donemde Tiirkgiilikk ve milliyetgilik akimlarinin misyonuna
uygun sekilde olusturulan Biiyiik Yarin’in dramatik kurgusunun merkezinde tiim Tiirklerin birligi
seklinde anlamlandirilan Turan ideolojisi bulunur. Bu agidan oyun, yalnizca sanatsal bir yapit
konumuna degil milli kimlik insa siirecinde islevsellestirilen ideolojik bir ara¢ konumuna
yerlestirilir. Oyunda Tiirklerin varlik-yokluk miicadelesi verdigi ve devletin kurtulusu igin gesitli
coziimlerin arandig1 bir donemde tiyatro tiiriiniin sahnelenme fonksiyonundan destek alinarak
Tiirklerin ve devletin kurtulusunun Turan birliginde oldugu mesaj1 verilmek istenir. Turan ideali
oyunda sadece siyasi bir ideoloji olarak degil ayni zamanda tarihi ve kiiltiirel birlik etrafinda
sekillenen bir milli kimlik rotas1 olarak degerlendirilir. Oyunda, Turan ideali ile Miisliimanlik
biitiinlesik bir diisiince atmosferinde islenir. Tarihi referanslarla ortak bir gegmise vurgu yapilarak
kolektif anlamda ideal Tiirk kimligi insas1 amaglanir. “Biz” ve “6teki” ayrimi iizerinden milli
kimligin sinirlar gizilir ve bu siirlarin disinda kalanlar catigma halinde olunan karsit gii¢ olarak
konumlandirilir. BlyUk Yarin; Tirklerin 6zgiirlik miicadelesinin anlatis1 olan Ergenekon Destani
gibi tarihl mitler, Oguz Han’1n sadagi, bayrak, Kur’an-1 Kerim gibi kutsal semboller, arketipsel
niteliklere sahip karakterler, milliyet¢i sdylemin izindeki vurgu ve tonlamalarda etkisini artiran
didaktik anlatim araciligiyla bireysel ve toplumsal aidiyet duygusu asilanir ve icerik kurgusu milli
kimlik insas1 amac1 dogrultusunda olusturulur. Ideal bir Tiirk kimliginin sahip olmas1 gereken
Ozellikler dzveri, vatanseverlik, micadele, kararlilik, birlik ve beraberlik iginde hareket etme
seklinde temsil edilir. Sonug olarak; Tiirk tiyatrosunda Turan diisiincesinin islendigi tespit edilen
ilk oyun durumundaki Biiyiik Yarin, vatanin tehlikeye diistigii II. Mesrutiyet Donemi’nin siyasi
ve toplumsal yapisii temsil ederek Tiirk milli kimliginin inga edilme siirecini gozler Oniine
sermenin yaninda devletin kurtulusu i¢in Turan birligine dayali yol haritasini ¢izen bir oyundur.
II. Mesrutiyet Donemi’ndeki fikir akimlarinin degisimini temsil eden Biiyiik Yarin’in agtigi yolda
Turan ideali baglaminda Tiirklerin milli kimliginin koklerini Orta Asya’da arayan oyunlar
Cumhuriyet Donemi Tiirk tiyatrosunda da gériiliir. Faruk Nafiz Camlibel’in Akin ve Ozyurt,
Behget Kemal Caglar’in Ergenekon, Coban ve Atilla, Yasar Nabi Nayir’in Mete, Feyzi Kutlu’nun
Timurhan, Vehbi Cem Askun’un Oguz Destan:i gibi oyunlar goz oniine alindiginda tiyatro tiirii
orneginde Cumhuriyet Donemi’nin kimlik arayiglarinin merkezinde de Tiirklerin Orta Asya’daki
koklerinin yer aldig1 ortaya cikar.
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Ekler

o Ay — Gl Iy

Ek 1: Ikdam Matbaasi’nin 1920 yili baskisindaki Biiyiik Yarin oyununu sahneleyen tiyatro
oyuncularina ait fotograf.

Osmanl; Mivas: Arastirmalart Dergisi / Journal of Ottoman Legacy Studies
Cilt 13, Sayr 35, Mart 2026 / Volume 13, [ssue 35, March 2026 71


https://doi.org/10.37879/ttkbelleten.1172523
https://doi.org/10.30794/pausbed.803182

