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SABAHATTIN ALI’NIN HIKAYECILIGINDE SES VE FOTOGRAF
Voice and Photograph in Sabahattin Ali’s Stories

Ahmet Cuineyt I1SSI*

Oz: Tiirk edebiyatinda toplumcu gercekci anlayisin énemli temsilcilerinden olan Sabahattin Ali, roman ve
hikayelerindeki resim ve ses’lerin arasinda gesitli sosyal meseleleri anlatmaya calismistir. Ozellikle hikayelerinde
verilen resimler, sosyal gercekci manzaraya gerceve cizerken ses, bu manzaradaki gizli bir isyan’: ifade eder. Bu
baglamda onda ses, fotografin arabi olarak adlandirilabilir. Bu yazida, Sabahattin Ali’nin hikayelerindeki fotograf ve
sesler arasindaki diyaloga odaklanacak, fotografla arab: arasindaki iliskiler irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Ali, toplumcu gergekgilik, kisa hikdye, resim, ses, fotograf

Abstract: Sabahattin Ali, one of the important representatives of socialist realism u in Turkish literature,
tried to explain various social issues between photographs and voices in his novels and stories. The voice expresses
the secret rebellion in this view especially when the photographs in their stories frame the social realistic landscape.
In this context, the voice in his works can called the pictures’ before the picture are displayed/resolved. In this article,
the dialogue between the photographs and voices of Sabahattin Ali's stories will be analysed, and the relations
between the photographs and the time before the pictures’ were displayed/resolved will be examined.

Keywords: Sabahattin  Ali, Socialrealism, short story, photographs, voice, before the pictures’
displayed/resolved

Cer¢eve digina ¢ikan Ornekleri bir kenara birakarak degerlendirdigimde, Sabahattin
Ali'nin hikayelerindeki karakterlerle Kuyucakli  Yusuftaki Yusuf’un, Kurk Mantolu
Madonna’daki Raif Efendi’nin suskunluklari arasinda bir benzerlik, yontemsel bir yakinlik
oldugunu diisiiniiyorum.” Mesela Yusuf’un ses’i gibi diisiinebilecegimiz keskin suskunluklari
arasina serpistirilmis keskin eylemleri, hep oldugu sekilde devam edecegi diisiiniilen, oysa
aslinda sadece pisirik rizayla giiglenen toplumsal ve ekonomik statiikkoyu buz gibi eder. Ayrica,
Yusuf’un suskunlugunun diiriistliik, vefa, namus ve onurlu aski muhafaza etmenin bir bigimi
oldugu, susmak suretiyle onu koruyacagina inanmasinin bir gostergesi gibi sunuldugu
sOylenebilir.

Kiirk Mantolu Madonna’nin Raif Efendi’sine gelince... Aslinda o da susarak yillar 6nce
yasadigi somiirmeyen biiyiilk askinin 6znesine ve onunla ask’in bizatihi kendisine duydugu
inancini, baglhligini muhafaza etmistir. Bunu, askin gdmilmek / susulmak suretiyle kalpte
yasamasi, varligin1 oradan haykirmasi gibi gérmek gerekir. Anlatilan askin baglangici, sdylem
zamaninin 13-14 yi1l Oncesine gider. Istanbul’da sabun iiretimi yapan baba, i¢e kapanik,
kitaplara gomiildiik¢e insanlardan uzaklasan oglunu sosyallesmesi, bir yandan da sabun {iretimi
isini adamakilli, fenni usulleriyle 6grenmesi i¢in Almanya’ya gondermistir. Ancak o, giinlerini
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gezerek, resim sergilerini ziyaret ederek gecirmektedir. Ziyaretlerinden birinde gérdigii Kiirk
Mantolu Madonna tablosu, hayatinin doniim noktasi olur. Her giin oraya gider; dakikalarca,
biiylilenmis gibi o tabloyu seyreder. Boyle giinlerden birinde, kendisinin resimdeki kadin
oldugunu sdyleyen Maria Puder’le tanisir. Bir siire sonra birbirlerine asik olurlar. Bu sirada
Raif, babasindan aldig telgraf {izerine iilkeye donmek zorunda kalir. Maria’ya onu ¢ok yakin
zamanda yanina alacagimi soyleyerek Istanbul’a doner. Bu sefer asklari, mektuplarla devam
eder. Fakat bir zaman sonra Maria’dan gelen mektuplar kesilir. Raif ise, karsiliksiz olsa bile,
mektup yazmaya yillarca devam eder. Sonunda bir kadinla evlenir. Eskisi gibi silik, siinepe bir
adam olmustur. Babas1 oliince ¢aligmak zorunda kaldigi bir sirketteki mesai arkadaslari, esi,
sOylem zamaninda artik biiylimiis olan cocuklart nazarinda o, emeginden ve parasindan
yararlanilan, baskaca bir kiymeti olmayan biridir. Raif buna baskaldirmaz, itiraz etmez ve hep
suskunlugunu muhafaza eder.

Kaybettigi aski ancak susarak yasayabilecegine inanan Raif’e gore, cevresindekilerin
suskunlugunu istismar etmeleri hi¢ 6nemli degildir. Okur bunu ancak is yerindeki ¢ekmecesine
kilitledigi hatira defterinin ortaya c¢ikmasindan sonra anlar. Herkesten sakladigi defterini,
hastalig1 sirasinda kendisini ziyarete gelen anlaticiya emanet etmistir. Askini yitirdikten sonra
hep susan Raif Efendi’nin yeniden konusmasi / sesi gibi diigiiniilmesi gereken ¢ekmeceye kilitli
defteri okumaya baslamamizla, Raif Efendi konusmaya baslamis olur. Yani, bu sessiz adamin
sesini duymamiz anlatici sayesinde miimkiin olmustur. Ne esine ve ¢ocuklarina ne de tipki onlar
gibi kendisini somiiren, kullanan, kiymet vermeyen is arkadaslarina teslim etmedigi defterini
anlaticiya vermesinin sebebi, onun digerlerinden farli oldugunu, kendisini anlayabilecegini
diistinmesidir.

1. Hik&ye Kime Emanet Edilir?

Sabahattin Ali, hikayelerinde de susan, suskunluklar1 ahmaklik, iddiasizlik, bilgisizlik ve
stinepeliklerine verilen insanlara yonelir. Daha ¢ok cerceve ve alt anlatili metinlerden olusan
hikayeler yazma sebebini de belki burada aramaliyiz. Hikayelerinin anlaticisi, iki metinli bu
hikayelerin arasina girerek onlarla okur arasinda aracilik gorevini yerine getirirken bir yandan
da iki metin arasindaki iligkileri diizenler. Ramazan Korkmaz’in “yazar anlatici ile kahraman
anlaticinin birlestirildigi hikayeler” olarak adlandirdigi bu metinlerde anlaticinin baska bir
karakterin hikayesini anlatmasi1 veyahut buna vesile olmasi, onun ikinci (alt) metinde karsimiza
¢ikan suskun karakterlere ses olmak istedigini gostermektedir.”? Bu oykilerdeki “suskun”
karakterler ancak kendilerini fark eden, ilgi ve sevgi gosteren bu anlaticiyla karsilastiklarinda
konusmaya baslar. S6z gelimi, ¢er¢eve ve alt metinden olusan ¢ift katmanli “Hasanboguldu”
hikayesinde, gidecegi koye kadar anlaticiya rehberlik eden Yoriik kizi Hacer, merak ettigi
Hasanboguldu biivetinin hikayesini ona birlikte kuru ekmekle sogan yedikten sonra anlatir.
Yani, hikdyenin anlatictya emanet edilmesi, aradaki ayrihigin kalkmasindan, ikisinin
esitlenmesinden sonradir. Hacer’in hikayenin sonunda sdyledigi ve yore ahalisinin hafizalarina
kaydetmekle bir bakima sessizlige sarip sarmalayarak koruduklar: bu agk’in ¢iglhiga doniismesi,
Emine’nin ¢1glig1 yerine gegen bir agit-siirledir. Anlatici, Hasanboguldu biivetinin yakici sesini

bize de duyurabilmistir.

Sabahattin Ali, kiiclik Anadolu kasabasinda siradan biri olan boyaci Arap Hayri’yi
anlattig1 “Arap Hayri” baglikli hikayesinin basinda; “Mektep kitaplarindaki haritalarda bir insan
eli kadar kiiciik gdriinen Anadolu, gesit gesit birbirine benzemez insanlarla doludur. Obek 6bek
kasabaciklar, kendi i¢lerine kapanmis birer kiiclik diinyadir.” der. Bu diinya trenin kisa siireli
durdugu istasyonlarda insanlara bakarak, oradaki hanlardan birinde bir gece konaklayarak yahut
otomobille seyahat ederken mola verilen kasabanmn hiikiimet meydanlarindan goriilemez.
Anlaticiya gore, bu insanlari tanimak igin “oralarda uzun zaman oturmak, akisa kapilarak

2 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali, Insan ve Eser, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1997, s. 83.
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yasama lazimdir.”® Sadece “akisa kapilmak” da yetmez. Onlarin Yaban’a sustuklarini
soyletebilmek i¢in onlar1 sevmek, kiymet verdigini ve dnemsedigini hissettirmek, giivenmelerini
saglamak gerekir.

Yazar, “Kostence Kraligesi” baglikli hikdyeyi de aymi anlayisla ve digerlerine benzer
sekilde kurar. Burada da anlatict sessizlige kapatilmis hikayeyi sese doniistiirmek, agiga
cikarmak fonksiyonunu yiiklenmistir. Berlin’deyken eglenmek igin gittigi gazinoda yasli,
kimsenin dikkat etmedigi, iirkek, etrafina sanki “bakislari oradakileri incitecekmis gibi”*
bakinan adama yanindaki iskemlede yer vermistir. Bir siire sonra ona sarap ismarlar. Boylece
aralarinda sempati diizeyinde bir iligki baglar ve adam ona “Konusmuyor, sormuyorsunuz. Fakat
Oyle bir haliniz var ki, her seyi anlayabilirsiniz hissini veriyor.” der. Ardindan, artik
dayanamadigini, hikayesini dinleyecek birini bulamadigi i¢in hep sustugunu soyler. Anlaticinin
“sizi alaka ile dinleyecegim!” demesi iizerine, sadece “anlamasini” isteyerek ona hikayesini
anlatmaya baslar.”

2. Fotograf: Miimkiinlerden Biri

“Selam” baslikli hikdyenin Istanbullu anlaticisi, bir ahbabimi ziyaret i¢in Bursa’ya
gitmeye karar vermistir. Kamyon Orhangazi’ye geldiginde merak ettigi Iznik Golii’nii gérmek
isteyerek kamyondan iner. Geceyi kasabanin otelinde gegirecektir. Ancak uykusu yoktur.
Yolculuk boyunca bilmem kaginci defa okudugu gazeteleri bekleme salonunda tekrar tekrar
okur. Yine uykusu gelmeyince, kars1 masada oturan insanlara bakarak can sikintisin1 gidermek
icin neler yapabilecegini diisiiniir:

“Uzak koselerden birinde kagit oynayan ii¢ memura goézlerimi dikerek yiizlerinden
karakterlerini okumaya ve hi¢ olmazsa bu sekilde istifadeli bir i yapmaya calistim. Fakat
yaptigim isin onlarin ruhlarin1 okumak degil, kendi basit muhayyilemin uydurdugu seyleri o
sahislara yamamak oldugunu pek ¢abuk fark ettim. Kalkip odadan ¢iktim.”®

Anlaticinin iginden gecirdigi diisiincelerin aslinda hikaye yazari Sabahattin Ali’ye ait
oldugunu varsayarsak, bunlarin gézlemci gergekeilikle eslestigini, dolayisiyla yazarin realist
hikdye anlayisii ortaya koydugunu sdyleyebiliriz. Bu hiikmii, Sabahattin Ali’nin sanat ve
edebiyatla ilgili goriisleri ve toplumculugu da dogrular. Bu baglamda, mesela Sait Faik’in
bir¢ok hikayesinin kurulusuyla onunkilerin farkli oldugunu soyleyebiliriz. Sait Faik ¢ogu
hikdyesinde ya oturdugu yerden insanlari gdzlemler, hal ve tavirlarindan hareketle
mubhayyilesinin uydurdugu seyleri onlara “yamar” ya da masa basinda zihninde insanlar icat
eder. Oysa Sabahattin Ali, muhayyilesinin iirettiklerini degil, reel hayatin akisi iginde yakaladig1
insanlarin fotograflarini -onlar1 kendi yataklarindan kopartmadan- geker. Cektigi fotograflarin
altina herhangi bir aciklama notu da diismez. Buna ihtiyac1 yoktur. Ciinkii ¢ektigi fotograflar
hikayenin basinda olusturdugu atmosferin digsallastirdigina, bu anlamda miimkiinlerden sadece
birine; ortaya ¢ikmus / goriiniir olmug olan’a aittir.

Sabahattin Ali’nin anlaticisi, hikdyenin girisinde atmosferi olusturduktan (birinci metin)
sonra asil hikdyeye (ikinci metin) gecerken hep bu anlayistan hareket etmektedir: Olusturdugu
atmosfer okuru sayisiz miimkiinlerden birine; ortaya ¢ikan’a mecbur birakir. Anlaticinin birinci
metinde karsilagtig1 karaktere “—Anlat” dedigi andan itibaren baslayan alt metin (ikinci metin),
beklenen fotografin son seklini aldig1 yer olarak goriilebilir.

“Selam” baslikli hikdyeye donersek, anlatici insanlarin yiizlerine bakarak hikayeler
uydurmay1 ahlaki bulmamig, odasina ¢ikip uyumustur. Ertesi giin akan hayatin iginden sahici bir
fotograf bulabilmek umuduyla berbere gider. Burada fotograf imkéni, ¢ocugu olmadigi halde

® Sabahattin Ali, Yeni Diinya, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 27-28.

* Sabahattin Ali, Kagni, Ses, Esirler, Yapt Kredi Yaynlari, istanbul 2017, s. 150.
® Age., s. 150.

® Sabahattin Ali, Yeni Diinya, Yap: Kredi Yayimnlari, istanbul 2003, s. 60.
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berberin harglik verdigi kiigiik kizin kapida goriinmesiyle ortaya ¢ikar. Berber neden bu kiza
para vermistir? Muhtemel miimkiinlerden hangisi ortaya c¢ikacaktir? Iste bunu anlatici
belirlemez, belirlemek istemez ve miimkiinleri konugmak, spekiilasyon yapmak yerine berbere
sorular yonelterek digsallagmis olan’in onun agzindan verilmesinin yolunu agar:

“‘Kizin miydi1?” diye soruverdim.
‘Hay1r!”

Sukat.

(...)

‘Bizim berber Yusuf’un kiziydi o!”

(...)

.. 7
‘Otur da sana su Yusuf’un meselesini anlatayim.””

3. Aga, Kader ve Devlet Arasinda Yitirilen Ses

“Bir tarla meselesi yliziinden Savruklarin Hiiseyin, Arkbasi’nda Sar1 Mehmet’i vurdu.”
climlesiyle baglayan “Kagni”, Sar1 Mehmet’in dul ve yash anasinin, birakin o6ldiirenden
sikdyetci olmasini, oglunun oliimiine bile aglayamadigii anlatir. Oglu, Savruklarin Hiiseyin
tarafindan 6ldiiriildiigiinde biitiin kdy, sozciileri olarak segtikleri Imam’m sahsinda konusur. Bir
tek yash kadin konugmaz. Koylii, Hiiseyin’in babasi olan Mevliit Aga’nin etrafinda toplanarak
Sar1 Mehmet’in yash anasmi konusmak igin kahveye ¢agirir. Imam, olan’1 sorgulamamasini,
6liimiin oglunun kader’i oldugunu kabul etmesini, mahkeme isleriyle ugrasamayacagini, soyler.

“‘Ulen kocakar1’ diyordu. ‘Dava edersen ne kazanacaksmn? Kim gider de Mevliit Aga’nin
oglu adam vurdu diye sahitlik eder. Etse bile sen ayda bir iki defa kasabaya gidip her seferde
dort bes giinlinii gavur edersen tarlan1 kim eker, isine kim bakar? (...) Cenabi Hak bdoyle
istemis, Allah’in emrine mahkeme ile mi kars1 koyacaksin? (...) Gel bu isi kapatalim.’”®

Imam bunlar1 sdylerken kadin onu sessizce, sadece basmi sallayarak dinlemektedir.
Anlatici, statiiko giiclerinin i¢ini islerine geldigi sekilde doldurduklar1 bu kader diskurunu
sadece bagini sallayarak dinleyen kadini, sessiz, buna ragmen haykiran bir fotograf olarak okura
gosterir. Imam’1 basimi sallayarak dinleyen yash kadm fotografinin detaylarmi sdyle
siralayabiliriz. “Aglamaktan kizarmig gozler”, dokiilen gbzyaslarmi silen “budakli bir dala
benzeyen iri mafsalli, ¢atlak derili eller”, “bir demet kuru ot gibi bagindaki yamali ve kirli
ortiiniin altindan firlayan kinasi solmus kir saglar.”® Susmakla birlikte konusan bu fotografa
Imam’mn konusmasi boyunca sallanan bas’m da ilave edebiliriz. Bu, cahillik, kadinlik, yasllik,
kimsesizlik, c¢aresizlik ve carpitilarak anlatilmis kader’e razi olmak gibi anlamlari
bagirmaktadir.

Dinle iliskilendirilerek verilen, carpitilan anlamima statiikoya riza ve olan biteni
sorgulamadan kabul etmenin ilave edildigi bir kader anlayisina sahip olan kadmn, koyliik yerde
devlet’i kendisinden tanidig1 jandarmanin karsisinda da susar. Onun igin Jandarma, Imam’mn
sozlerinde gegince sustugu dini kavramlar gibidir; bu yoniiyle ezeli ve ebed”, kader’e benzer.
Her ikisine sadece itaat edilir. Ona bdyle dgretilmistir.

Yaglt kadinin Jandarmaya soyledigi tek ciimle, “Ben kimseden davaci degilim.”
ciimlesidir. imam konusurken sadece basi sallamasi, “din” demek olan kader’le ilgili sézlerine
itiraz edememesi gibi, jandarmaya da diislincelerini sdylemesi imkansizdir. Ciinkii “hiikiimet
kapismna diismek ona oglunun oOliimiinden daha korkung gel”’mekte, sikdyetci olsa bile
Mehmet’in geri gelmeyecegini diisiinmekte, iginden “Mevliit Aga’yr diisman etmekten hayir
cikmaz.” diye gegirmektedir. Dolayisiyla, ikide bir tekrarladigi “Ben kimseden davaci degilim.”

" Age., s. 62-63. ‘
8 Sabahattin Ali, Kagni, Ses, Esirler, Yapt Kredi Yaynlar, istanbul 2017, s. 9.
9

Age., s. 9.
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ciimlesiyle Imam’m konusmasini basin sallayarak dinlemesi arasinda muhtesem bir dramatik
ironi vardir. Ikisi de, Adeta mecburi diyebilecegimiz tepkilerdir.™

Jandarmanin emriyle cesedin otopsi igin kasabaya goétiiriilmesine karar verilir. Bir ay
once gomiilmiis oldugundan artik “taaffiin etmis” ceset mezardan ¢ikarilir. Kasabaya
gotiiriilmesi gorevi yash kadina verilmigtir. Oglunun dagilmak iizere olan cesedini eski bir
silteye saran kadin onu kagniya yerlestirir. Hikdyenin burasinda kagniy1 ¢eken 6kiizlerin acinasi
resmi, lslusan kadinin resminin yanimna eklenebilir: “Iki siska ve kiiciik, birer esek kadar kiigiik
okuz.”

Hikaye, durdurmak i¢in “oooha” diye bagiracak mecali kendinde bulamayarak yolun bir
yerinde yere y18ilan yash kadinla, “taslara carptikca, tizerinde baglh Slilyii iki tarafa firlatarak ve
yiikselip al¢alan uzun, yanik gicirtilar ¢ikararak ay 1s1ginin altinda ve gecenin sessizligi icinde”
ilerleyen kagnimin fotografini ¢gekerek son bulur. Son fotografta her sey; yash kadin, ceset, gece
ve tabiat sessiz’dir. Sessizligi kanatan, onu ortadan ikiye bolen tek ses, kagnmin sesidir. “Iki
siska ve kiiclik, birer esek kadar kiigiik 6kiiz”iin ¢ektigi kagni’nin tekerleklerinden ¢ikan bu sesi

anlatici su sifatlarla verir: “Uzun, yanik gicirtilar”.*?

Sonug
Ses Nerede ve Neden Yiter, Fotograf Nerede Cekilmez?

Potansiyel olarak sayisiz imkanlar sunan yolculuk, hikaye i¢in Onemli bir kaynaktir.
Toplumcu gercekgi bir sanatgi olan Sabahattin Ali i¢in de bu bdyledir. Fakat az 6nce de
sOyledigimiz miimkiin olanlardan sadece digsallagsmis olanin1 yazabilmek i¢in durmak, orada ve
0 anda karsilasilan (segilen mi demeli?) manzaray1 / enstantaneyi akip giden hayatin iginden
cekip almak, cekilen fotografi bir diisiincenin, inanisin ispat edici olgularindan birine
donustiirtip tekrar hayata birakmak gerekir.

Beysehir’den Konya’ya giden kamyon, Barsakderesi denilen bogazda bozulunca, yeni bir
manzara i¢in perde aralanmugtir. Anlatici ve arkadaglari, kamyon tamir edilene kadar etrafi
dolasarak vakit gecirmeye calisirlar. iste bu sirada once hepsini hayran eden bir tiirkii
kulaklarina, sonra da bir grup yol amelesinin goriintiisii fotografa diiser:

“‘Aldim saz1 ¢iktim gurbet gérmeye,
Donup yéare geldim yiiziim stirmeye,
Ne liizum var suna buna sormaya,

Senden ayr1 ne hal oldum, goér beni.’

(...) Ovada, cadirin Oniinde dort bes kisi oturmuslardi. Etraflarinda kazma ve kiirek
serpilmis duruyordu. (...) Yirmi yasindan fazla gdstermeyen bir delikanli ¢adirin 6niinde, yan
yatirilmis bir el arabasinin iistiine oturarak saz ¢aliyordu.”™

O ses “orada”; o insanlar arasinda ve o gevrede, o topraklarda ¢ikar. Anlatici ve
arkadaglar1 bu sesi ve adamu alip bir stiidyoya gétiiriirler. Ondan {inlii bir sanat¢1 ¢ikaracaklardir.
Piyano sarkiya girer ama delikanl tiirkiisiinii bir tlirli sdyleyemez. Sebebi sorulunca “Ben o
odada bir tiirlii sesimi bulamadim” der. Delikanli orada sesini kaybetmistir.

Bu hikaye, Sabahattin Ali’nin ses’e ilgi gostermesinin, onu dogal ortaminda dinleyip
aktarmasinin sebebini de acgiklayan bir metindir. Sahici ses ve inandirici fotograf, ancak
atmosferinde bulunabilir. Ciinkii miimkiin olanlardan biri’nin ortaya ¢iktig1 yer, ona uygun
atmosfer’dir. Denebilir ki, Maupassant tarzini benimsemis olmasi, toplumcu gercekeiligi

0 Age., s. 10-11.

" Age., s. 12.

2 Age., s. 12.

13 «ges” age., s. 113.
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Sabahattin Ali’yi ister istemez buna yoneltmistir. Ciinkii toplumcu gercekei 6ziin yazarin
istedigi bi¢imde gdriinmesi, miimkiinlerden sadece bir tanesinin ortaya ¢ikmasi ig¢in atmosferin
okuru bu goriintiye mahkiim ve mecbur birakmasini zorunlu kilar. Sabahattin Ali’nin
hikayelerinin avantaj1 ve dezavantaji da burada aranmalidir.

Gergekeiligin toplumcu 6z’le bu sekilde bulusturulmasinin okurun hiirriyetini kisitladiga,
ayrica lzerinde tartigilmasit gereken bir husustur. Sadece toplumcu gergekgilik icin degil,
kurmaca metinlerde bir anlayisi, yasam bi¢imini veya diislinceyi benimsetme kaygisi tasiyan
biitlin sdylemler i¢in bu tartismanin mutlaka yapilmasi gerekir.

Bir ironiden stz ederek bitireyim.

Roman ve hikayelerinde susanlari, susturulmusglari anlatan, onlara ses olmak isteyen
Sabahattin Ali, acidir ve diisiindiiriiciidiir ki, 6liimii bahsinde ironik bir sekilde sessizlige
mahkiim edilmistir. Kimin 61diirdiigii, kimler tarafindan 6ldiirtiildiigii hala bir muamma olarak
duran yazar, susanlar1 ve susturulanlari ne giizel anlatmist1 oysa...

Kaynakca

Korkmaz, Ramazan, Sabahattin Ali, Insan ve Eser, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 1997.
Sabahattin Ali, Kagni, Ses, Esirler, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 2017.

Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf, Yap1 Kredi Yaynlar1, Istanbul 2016.

Sabahattin Ali, Kiirk Mantolu Madonna, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2016.
Sabahattin Ali, Yeni Diinya, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2003.

Osmanli Mirasi Arastirmalar: Dergisi / Journal of Ottoman Legacy Studies
Cilt 5, Say: 11, Mart 2018 / Volume 5, Issue 11, March 2018 134





