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BESTEKAR SULTANLARIN OSMANLI MUSIKIiSINE KATKILARI*

Contributions of Composer to Ottoman Music

Hiiseyin Biilent AKDENIZ""

Oz: Osmanli imparatorlugu tarihin sayih iz birakmis medeniyetlerinden birisidir. Yaklasik 600 yil1 kapsayan
tarihinde sadece askeri ve ekonomik bir gii¢ olmakla kalmamis, biiylimesi ve giiclenmesine paralel olarak bigim ve
estetigini de gelistirerek kiiltiirel bir kimlik kazanmigtir. Tarih icinde kendi koklii gelenegini olusturmus, tarihsel ve
kiiltiirel yapisina uygun olarak her alanda oldugu gibi miizik alaninda da arkasinda zengin bir miras birakmustir.
Osmanli saray1 devletin sadece askerd, siyasi ve iktisadi hayatin1 degil, fikir ve sanat hayatin1 da yoneten bir merkez
olmustur. Saray ayni zamanda hanedan mensuplarinin ve devlet adamlarmin yetistirildigi, askeri egitimden giizel
sanatlara pek ¢ok alanda egitim veren c¢ok yonlii biiyiik bir okuldur. Burada, siir ve hat sanatlar1 gibi miizik de
Osmanli sultanlarinin egitimlerinin ayrilmaz bir pargast olmustur. Osmanli musikisi, Batililarin “ulvi bir giizellik”
olarak tanimladiklari Osmanli sanatinin seste zuhur etmis halidir. Osmanli sultanlari, Osmanli’nin yiizlerce yillik
tarihi i¢erisinde miizige karsi duyarsiz kalmayan, sanat¢i ve ilim adamlarin1 koruyup kollayan, miizik meclisleri ve
miizik teorisi ¢aligmalarini himaye eden biiyiik insanlardir. Sadece birer dinleyici veya hami olarak degil, bizzat
bestekar olarak da miizige katkida bulunmuslardir. Bu arastirmada, miizik ve miizik teorisi ¢alismalarini himaye
etmelerinin yan1 sira bestekdr olan Osmanli sultanlar1 ele alinarak Osmanli musikisi 'ne olan etkileri ve katkilari
aciklanmaya caligtlmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli’da Miizik, Bestekar Sultanlar, Miizik Egitimi, Miizisyen Sultanlar

Abstract: Ottoman Empire is one of the few civilizations in the history, which left tracks behind it. It was not
only a military and economical power but also gained a cultural identity with developing its format and aesthetics in
parallel to its growth and consolidation in its history, which approximately covers a period of 600 years. It formed its
rooted tradition in the course of time, and left a rich heritage behind in the area of music, like in all areas according to
its historical and cultural structure. Ottoman Palace was a headquarter, which was governing not only military,
political and economical but also notion and artistic life. Palace was also a huge school, where dynasty members and
statesmen were raised and rendering education in various areas from military training to fine arts. In there, music, like
poetry and calligraphy, was an integral part of the trainings of Ottoman Sultans. Ottoman Music is the occurrence
form of Ottoman Art in voice, which was descibed as “a divine beauty” by Western people. Ottoman Sultans were
great persons, who were not deaf to music and protected and defended artists and scientists. They also patronized
musical chambers and musical theory studies, within the history of the Ottomans for centuries. They contributed to
music not only as auditeurs and patron but also a composer in person. In this study, Ottoman Sultans, who did not
only patronated music and music theory but also a composer, were discussed and their contributions as well as
impacts on Ottoman Music were tried to be described.
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Giris
Osmanli musikisi, Osmanli miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve folklorik tiirlerde
irettigi ve toplumun her kesiminde benimsenmis bir sanat olup bir ucu Cin’e bir ucu Fas’a

kadar uzanan yirmi bes asirlik Tiirk musikisinin yaklasik 500 yillik bir boliimiini teskil
etmektedir.

Osmanli musikisi; tezhibi, minyatiirii, halisi, hatt1 ve ebrusuyla, Batilarin “sublime art”
dedikleri “ulvi” bir giizellik olan Osmanli sanatinin mimarideki tas yerine seste billurlasmig
seklidir. Sufilerin “dilsizlerin dili” (lisan-1 bizebanan) s6ziiyle anlattiklari, kelimeye dokiilmesi
mimkin olmayan, ancak sadece hissedilebilen, gerc¢egi terenniim eden bu musikinin karakteri
kaynag1 olan Tiirk musikisinin genel karakteri icinde miitalaa edilir. Bir imparatorlugun
musikisi olmasi bakimindan musikiyle dogrudan ilgili askeri, dini-tasavvuf, Saray ve elit
cevrelerde miiesseselesmis, ayrica mozaigi meydana getiren ¢ok ¢esitli etnokiiltiirel unsurlarin
katilimiyla renklenmis ve zenginlesmis bilylik bir sentez sanatidir. Gerek hizla gelismesinin,
gerekse hem kendi i¢inde hem cevresindeki etki giiciiniin kolayca hazmedilip yayginlagmasinin
sirr1, bu muhtesem sentezdir.

Tiirk¢eyi sozlik agisindan zenginlestirmenin yani sira, Tiirk telaffuz, morfoloji ve
semantiginde apayr bir nitelik kazanan Arap ve Fars kdkenli kelimeler gibi, Osmanli musikisi
de Arap ve Acem asilli kelimelerle yapilmis meslek terimleriyle zenginlesmistir. Onemli bir
arag veya alete isim vermek gerektiginde tabi olarak Greko-Latin asilli kelime veya eklere
miiracaat eden Batililar gibi Osmanlilar da yeni bir makam, usul veya musiki aleti yaptiklart
zaman bunlarin adim1 Arap veya Acem asilli kelimeleri birlestirerek yapmakta bir sakinca
gormemislerdir. Bu sebeple ferahfeza, evcara, suzidil gibi makam; devrikebir, darbifetih, zencir
gibi usul ve kudiim; kemenge, girift gibi calg1 adlar1 Arapca ve Farsca kelimelerden yapilmig
olmalarina (bu ylizden de Arap veya Acem musikilerinden alinmis zannedilmelerine) ragmen,
Osmanli musikisine mahsusturlar. Buna mukabil, Tiirk¢eden de diger Miisliiman milletlerin
musikisine girmis olan pek ¢ok teknik terim vardir.

Osmanli musikisinde ayrica diger toplumlarda oldugundan ¢ok daha c¢esitli makam ve
usullerle Mehter musikisi, Mevlevi Ayini, miraciye, kar-1 natik, fihrist pesrev gibi musiki
formlar1 gelistirilmis, bu formlarda genis programli eserler bestelenmis ve -¢ok daha 6nemlisi-
bu eserlerin makam, usul, form, giifte ve bestekar adina kayitlanarak ustadan g¢iraga mesk
zincirine sokulmasi, yiizyillari asabilmelerini saglamistir.*

Osmanli geleneginde devlet, saray, padisah terimleri kavram ve mekan olarak
birbirlerinden ayrilmaz bir biitiinliik gosterirler. Devlet denildiginde, onu temsil eden padisah ile
hem padisahin evi hem de devletin yonetildigi mekan olan saray bir arada diisiiniiliir. Saray belli
bir yerdeki bina da olsa, seferdeki otag da olsa, padisahla birlikte devletin simgesidir. Osmanli
Devleti’nin kurulusunda egemenligi, devleti ve beyligi simgeleyen isaretler arasinda musikinin
de onemli bir yeri oldugu goriiliir. Osman Gazi’ye Konya’daki Selguklu Sultan1 Gryaseddin
Mesud’un, beylik ve egemenlik simgesi olarak gonderdigi sancak, tabl (davul) ve tug,
Osmanli’da saraya bagli Cemaat-1 Mehteran-1 Alem, Mehteran-1 Tabl ii Alem-i Hassa,
Mehteran-i Tabl ii Alem gibi adlar alan “Tabl ii Alem Mehterleri’ni dogurmustur. Saraya bagli
olan Tabl ii Alem Mehterleri saltanat sancaginin korunmasiyla gorevli alemdarlar ile ¢alici
mehterlerden olusmustu. Mehter her giin ikindiiistii padisahin bulundugu yerde, ya ¢adirinin
oniinde ya da sarayda her zamanki yerinde ¢alard.?

Osmanl Sarayr’nin; devleti yalniz askeri ve miilki olarak degil, ayni zamanda fikir ve
sanat hayat1 acisindan da yoneten bir merkez olusu, Tiirklerde ¢ok eski bir gelenektir. Ulkenin
en ileri fikir ve sanat adamlarini toplayan, besleyen ve barindiran -Gazneli Mahmud’dan

! Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 13-20.
2 Ersu Pekin, Sultan Bestekarlar, Ekinciler Holding, Istanbul 1998, s. 10.
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Abdilmecid’e kadar- hep Saray olmustur. Siir ve hat gibi musiki de egitimlerinin ayrilmaz bir
pargasi olmus olan Osmanli padisahlar1 da sanati -Selguklu, Karahanli ve diger atalar1 gibi- 1rk,
dil, din ve mezhep farki gézetmeksizin koruyup desteklemiglerdir. Osmanli’da musikinin bir
imparatorluk sanati olarak, biitiin Tiirk musikisinin en fazla gelismis, zenginlesmis ve incelmis
boliimii olmasinin sebebi budur. Bu gelismede gerek nazari, gerekse ameli bakimdan yabanci
asill1 veya azinlik sanatkarlarin biiyiik katkilar1 olmustur.®

Osmanli’da musiki Fatih’e kadar dort kanalda ylirlimiistiir. Medreselerde, halk arasinda,
askeriyede ve tekkelerde. Ik kez Fatih’le birlikte okullasma olmus ve Enderun’da musiki
egitimi verilmeye baglanmistir. Boylece Saray musikiye el atmig olmaktadir. Devletin sanata el
atmasi, onun gelismesi i¢in biiylikk olanaklar yaratmistir. Sanatgilarin egitimi, maddi
gereksinimlerinin karsilanmasi; arag-gereg, yer, barinma, sanati icra, sanati yayma gibi
imkanlarin yaninda, devletten gii¢ almanin getirdigi kolayliklar ve rahat ¢aligma ortami bu
musikinin yolunu agmistir.

Bu dénemlerde icerik olarak da genel islami motiflerle diinyevi motifler, kimi zaman ayr1
ayri, kimi zaman birlikte musikiye yansimig, bdylece Osmanli’nin askeri, egitsel, dini musikisi
ile eglence musikisi bicimlenmistir.

Osmanli Devleti’nin kurulusundan XVII. yiizyila kadar gecen siire¢ acik ve aydinlk
degildir. Bilgilerimiz XVII. yiizyildan bu yana olanlarla sinirlidir. Bu nedenle 6nceki dénem
ancak olasiliklar1 g6z Oniline alarak degerlendirilebilinir. Bir de, XVII. yilizyilldan bu yana
gelisen musikinin yapisi incelenerek gegmisle ilgili bilgi edinmemiz saglanmaktadir. XVII.
yiizyilda Istanbul sanat merkezine ddniismiistiir. Cevre eyaletlerden miizisyenler Istanbul’a
gelerek tekkelerde, saray ve konaklarda, wvakiflarda, medreselerde musiki yapmaya
baslamislardir. Bu yiizyilin ikinci yarisinda gelisme iyice hizlanmis, bu donemde beste bigimleri

cogunlukla dinsel olmustur. “Ilahi”, “ayin”, “tevsih”, “durak” gibi dinsel bicimlerin bu dénemde
ortaya ¢iktig1 sanilmaktadir.”

Musiki, Osmanli sarayindaki giinlik hayatin ayrilmaz pargasidir. Sadece hiikiimdar
sayisinda degil, yonetici sinif ¢evresinde de her zaman bir miizisyenler toplulugu bulunmus;
ayni topluluklar devletin sosyal yapisinin bir geregi olarak o zamanlar havasii’l-havas denilen en
yukaridaki entelektiiel elitin ¢evresinde ve merkez teskilatinin haricinde kalan tasra yonetim
merkezlerinde de daima var olmustur. Arsivlerde, ilk donemlerde Anadolu’ya valilik igin
gonderilen sehzadelerin ve 6teki yerel yoneticilerinin kendi musiki gruplarini olusturmasiyla ve
gerektiginde diger Miisliiman {ilkelerden miizisyen ithaliyle ilgili bir hayli belge vardir. Bu,
giiniimiizde klasik Tiirk musikisi dedigimiz, o zamanin yiiksek ziimre miiziginin sadece baskent
Istanbul’la siirl kalmay1p -dar bir cevrede de olsa- Imparatorlugun diger merkezlerinde de icra
edildiginin gostergesidir.

Osmanli Imparatorlugu, hiikiimdarlarn sadece devlet yonetiminin degil, miizik yasaminin
da belirleyicisi oldugu, tarihteki ilk ve tek drnektir. Miizik politikasini bizzat ¢izen hiikiimdarlar
teori calismalardan bestecilige dek hemen her alanda faaliyet gostermis, musiki bilginlere
nazariyat kitaplar1 yazdirip yeni kitaplar icat ettirirken, bu makamlardan bizzat kendileri eser
vermislerdir. Bestecilik alaninda stirekli faaliyet i¢cinde bulunanlar sadece padisahlar degil, ayn1
zamanda hanedanin erkek ve kadin diger mensuplaridir ve bu albiimdeki eserler, iste bu siirekli
faaliyetin bugiinde ulasmis 6rnekleridir.”

Saray kendi biinyesinde musikici yetistirdigi gibi, saray diginda yetismis olan musikicileri
de ya siirekli olarak kadrosuna almig ya da onlardan zaman zaman sarayda duzenlenen musiki
meclislerine katilmalarini istemistir. “Kiime Fasl1”, sarayda gorevli musikicilerle saray disindan

® Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 18.

* Kevser Tugyan, Yildiz, Bestekdr Osmanli Padisahlari ve Dénemlerinin Musiki Anlayis:, Yaymmlanms Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2006, s. 25-26.

® Murat Bardakei, Sultan Bestekarlar, Ekinciler Holding, Istanbul 1998, s. 3-4.
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gelenlerin bir arada ¢alip okuduklar1 fasil icin kullanilmis bir deyimdir. Hamamizade Ismail
Dede Efendi’nin g¢agrilisi bu uygulama igin iyi bir drnektir. Hamamizade’nin heniuz Mevlevi
dergahinda ciledeyken besteledigi, Istanbul’da kisa siirede nam salan “Ziilfiindedir benim baht-1
siyahim” sozleriyle baslayan sarki, III. Selim’in dikkatini ¢ekmis ve musahiplerinden
Vardakosta Ahmed Aga’yr dergaha gondererek dervis Ismail’i saraya cagirtmistir. Daha sonra
Dede Efendi, sarayla Mevlevi dergahi arasinda gidip gelmis, bir ara sarayda miiezzinbasi
gorevinde bulunmus, ama higbir zaman bu goérevini émrii boyunca siirdiiren bir saray adami
olmamustir. Bu da gostermektedir ki saray, Istanbul’daki musiki etkinliklerini izleyen, basarili
musikicileri biinyesine alarak gelismelerine olanak saglayan, onlarmm kiiltiirel yonden
beslenmelerinde de basrolii oynayan bir islev iistlenmistir.°®

Genisleme politikasi iizerine kurulmus olan Osmanli’da 15. yiizyildan itibaren miizik
teorisi ve 16. yiizyildan itibaren miizik icrasina yonelik calismalar ivme kazanmis, genellikle
Mevlevi olan, dini miizikle birlikte, din dis1 miizikle de ilgilenen padisahlarm ilgi ve destegi,
Osmanli-Tiirk miizigini aslen devletin en {ist katmanindan beslenen bir kimlige
biiriindiirmiistiir.”

Sehzadeliklerinde aldiklari muazzam egitimde, yeteneklerine gore illa ki bir sanat daliyla
mesgul olan Osmanli padisahlar1 bu sekilde siyasetin yarattif1 stresle bas etmeyi 0grendiler.
Sehzadeler daha besikteyken, sakin mizagli olsunlar diye musiki nagmeleriyle uyutulurlardi.
Sehzadeler, bdylece biiyiidiik¢e adalet ve dogruluktan ayrilmayip diinyanin intizamina 1slahina
calismislardi.® Biitiin sehzadeler sancaklarda veya payitahtta, hayatlarmm her déneminde;
ozellikle siir ve musikiyi daima bag taci ettiler. Bu nedenle Osmanli padisahlarinin hemen
hepsinin basarili birer sair veya musikisinas olmasina sagsmamalidir.®

II. Bayezid, oglu sehzade Sultan Korkud, IV. Murad, IV. Mehmed, I. Mahmud, II1I.
Selim, II. Mahmud, 1. Abdiilaziz, V. Murad, V. Mehmed, VI. Mehmed gibi pek ¢ok padisahin
ayn1 zamanda miizisyen oldugu Osmanli sarayinda; sair, bestekar ve calgi icracist devlet
adamlarmm varlig1 miizik yasaminin da yolunu agmustir.”

Sanatla ugrasan Osmanl padisahlar sanat¢1 ve ilim adamlarini koruyup kollayan biiyiik
hiikiimdarlardi. Her biri biiyiik bir alim olan bu padisahlarin bu insanlar1 korumalarinin yaninda
sanatci ruhu sahip olanlar1 da vardi. Osmanli Sultanlan sadece dinleyici olarak degil, bestekar
olarak da miizige katkida bulunmuslardir

Bu makalenin amaci bestekar sultanlar1 ele almak, onlarin Osmanli-TUrk musikisindeki
izlerini bizzat takip ederek miizisyen yonlerinin yani sira miizige ve sanat¢ilara yapmis olduklari
hamilik ile birlikte miizik diinyasina ve miizigin gelisimine olan katkilarina farkindalik yaratip
ilgililerin dikkatine sunmaktir. Bu, giiniimiizde de devlet destekli bir miizik yagamu siirecine 151k
tutmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

1. Sultan I1. Bayezid (1447-1512)

Sekizinci Osmanli padisahidir (Fotograf 4). Babasi Fatih Sultan Mehmed, annesi ise aslen
Arnavut oldugu sanilan Giilbahar Hatun’dur. Kiigiik yastan itibaren tam bir ihtimamla
yetistirilen Sehzade Bayezid devrin en miimtaz alimleri elinde tahsil gordii.**

AdIT mahlasiyla siirler yazan ve ayni zamanda pesrev ve semaileri giiniimiize ulasan II.
Bayezid, hem sair ve hem de bestekar olan padisahlarin ilkidir. Eflak Bogdan Prensi olmasi

® Ersu Pekin, Sultan Bestekarlar, Ekinciler Holding, Istanbul 1998, s. 9.
Cilt:7, Say1: 35, s. 52.

8 Saray hekimi Musa b. Hamun, Kanuni Sultan Siileyman’a sundugu gocuklarin dis tedavisinde musikinin roliinden
bahseden bu eserinde buna deginmistir.

® Tirkan Alvan- M. Hakan Alvan, Saz ve Séz Meclisi, Sule Yayinlari, Istanbul 2016, s. 145.

19 Gozde Colakoglu Sart, age., s. 53.

1 Ahmet Simsirgil, Kayi-III Osmanli Tarihi Haremeyn Hizmetinde, Timas Yaymlari, Istanbul 2013, s. 121.
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sebebiyle rehin olarak kii¢iik yasta Istanbul’a gelen Dimitri Kantemir’in (Kantemiroglu)
“Kitabi’l-Ilmi’1-Mdasiki ald Vechi’l-Hurifat” adli eserinde Bayezid’e ait 2 adet pesrev
bulunmaktadir. Kantemir, Enderiin’da yetiserek, Osmanli-Tiirk miiziginin uygulama yoniine
151k tutacak teorik yapiyr eserinde sunmakla birlikte, kendine has harf notasiyla dénemine ait
355 saz eserini kaleme almis, Bayezid’e ait olarak Neva ve Nisabur Pesrevlerini tespit etmistir.

Henliz Il. Mehmed tahtta iken Amasya’da vali olarak bulunan Bayezid’in mizikle
ilgilendigi, tertipledigi miizik meclislerinden anlasilmaktadir. Ayrica edvar gelenegi igerisinde
O6nemli yerlere sahip olan Mehmet Tirevi’nin “Risale-i Musiki”, Ladikli Mehmet Celebi’nin
Tiirkge ve Arapga olarak yazdigi “Zeynii’l-Elhan” ve Arapca “Risaleti’l-Fethiyye” adli eserleri
ile Meragi’nin torunu ve Haci Abdiilaziz’in oglu Udi Dervis Mahmud’un Fars¢a yazdigi
“Makasidii’l-Edvar” da II. Bayezid’e sunulmustur.

Edirne’deki Dariigsifa da Bayezid tarafindan hazirlanan vakifname geregi hastalarin
tedavisi i¢in haftada 3 defa miizik faslh tertip edildigi ve fasil takimi igerisinde 3 hanende, birer
keman, musikar, santur, ¢ceng ve ceng-santur icracisi oldugu Evliya Celebi tarafindan
bildirilmektedir.*?

II. Bayezid, 1486’da Edirne’de yaptirdig1 Kiilliye’sinin Sifahane’sinde (bir tiir tiniversite
hastanesi) sinir ve akil hastalarinin, hastalik tiir ve derecelerine gore siimbiil, sebboy, karanfil,
yasemin ve feslegen kokulariyla iiveyik, keklik ve bildircin etlerinin yani sira, eski bir Tiirk
adetinin devami olarak, 10 makamdan 6zel olarak bestelenen musiki parcalariyla da tedavi
edildigi bir medeniyetin hiikiimdaridir. II. Bayezid ayrica, Osmanli hat ekoliiniin kurucusu Seyh
Hamdullah’t Amasya’dan Istanbul’a getirten ve Meragi’nin ¢iragi Gulam Sadi’den yetisen,
Horansan hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara’nin fasil sefi olan iistad Zeynelabidin’in iran’dan gelip
sarayma girdigi bilyiik bir sanat koruyucusudur. imparatorlugun en biiyiik kiiltiir ocaklarindan
olan, Istanbul’un ilk Mevlevi dergah1 Kulekapisi (Galata) Mevlevihane’si de onun zamaninda
kurulmustur.

Ayrica giiniimiiz TRT repertuarinda Bayezid’e ait oldugu bildirilen 10 pesrev ve 9 saz
semaisi mevcuttur. Bu eserler arazbar zemzeme, asiran biselik, diigah, evg, neva, nisabur ve
rahati’l-ervah makamlarimdadir.'* Bestelerinden dokuzunu biiyiik usulde bestelemis olmasina
ragmen, kiiciik usullere de yer verdigini gormekteyiz.

Bestekarlig1 ve miizik ve miizik teorisi ¢aligmalarimi himayesinin yam sira divaniyla da
one c¢ikan Bayezid, Tiirk¢e 144 gazel, 1 kit’a, 4 matla, 1 murabba, 1 nazim, 2 miifred ve Fars¢a
14 gazel, 1 kit’a ve 2 matla tiirlerindeki siirlerini bu divanda toplamustir.™

2. Sultan 1V. Murad (1612-1640)

17. Osmanl padisah1 (Fotograf 5). Sultan I. Ahmed ile Kdsem Sultan’in ogludur. On bir
yasinda tahta ¢ikti, yirmi sekiz yasinda 6ldii. Osmanli padigahlari arasinda en miistebididir. Ne
var ki, onun zamani Tiirk musiki tarihinin ¢ok Onemli bir donemidir. On altinc1 yiizyil
sonlarinda Imparatorlugun karsilastig1 siyasi ve iktisadi sorunlar yiiziinden saraydaki musiki
faaliyetleri neredeyse biitlinliyle durmustu. IV. Murad déneminde musiki yeniden canlanmus,
yayginlagmus, biiyiik bir gelisme gostermistir.'®

Hiiseyni ve segdh makamlarina asik olan IV. Murad, aym1 zamanda, Katip ve Evliya
Celebiler gibi biiyiik ilim adamlariyla, Solakzade, Ama Kadri, Benli Hasan Aga, neyzen ve

12 Yavuz Bayram, Amasya’ya Vali Osmanli’ya Padisah Bir Sdir Adli Sultan Ikinci Bayezid Han-i Veli, Hayan,
Sahsiyeti, Sairligi, Divanimin Tenkitli Metni, Amasya Valiligi, Amasya 2008, s. 39.

1 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 36.

¥ Gozde Colakoglu Sart, Osmanh-Tiirk Miizigi'nde Padisahlarin Izleri, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt:7, Say1: 35, s. 54.

% yavuz Bayram, age., s. 39.

18 Ahmet Sahin Ak, Tirk Musikisi Tarihi, Akgag Yayinlari, Ankara 2014, s. 91.
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cengi'’ Yusuf Dede, Dervis Omer ve Koca Osman Efendi (Itri’nin mesleki dedesi) gibi bilyiik
bestekérlara gevresini agmaktan baska, en tnliileri bestekar Sestari'® Murad Aga olan degerli
Azeri musikicileri Revan ve Bagdat seferinden déniiste Istanbul’a getirmis olan gergek bir sanat
koruyucusudur.*®

Cevresinde sair ve musikisinaslarin renklendirdigi zengin bir kiiltiir-sanat ortami
olusturan Sultan IV. Murad Han cumartesi gecelerini bircok sair, hanende ve sazendeden
miitesekkil mecliste gecirmekten zevk alird.®

IV. Murad “Muradi” mahlasiyla siirler yazmigstir. Ali Ufki’nin Mecmua-i Saz i S6z adli
kitabindan IV. Murad’in ayn1 zamanda besteci oldugunu ve musiki eserlerinde “Sah Murad”
mahlasini kullandigin1 6greniyoruz. On bes dolayinda pesrev ve saz semaisi “Sah Murad”
imzasini tagir.”’ IV. Murad’in Hiiseyni makamindan 6 eser bestelemistir. 15’e yakin saz eseri
bulunmaktadir.*

Biiyiik bestekarlardan olan ve 15°e¢ yakin saz eseri bulunan IV. Murad’in genellikle
birlesik ve biiyiik usullerle yaptig1 pesrevleri ve birini ilahi olarak besteledigi 2 sozlii eseri
glinlimiize ulagsmistir. Besteledigi eserlerde hiiseyni makami disinda acem, 1rak, niihiift, uzzal,
neva, evg ve bayati makamlarini kullanmistir.

3. Sultan I. Mahmud (1696-1754)

24. Osmanli padisah1 (Fotograf 6). II. Mustafa’nin ogludur. Osmanli tahtinda bulundugu
yillar Imparatorlugun son parlak dénemlerinden biri sayilabilir. I. Mahmud dénemi Tiirk musiki
tarihinin de en basarili donemlerinden biridir. Bir¢ok degerli bestecinin yetistigi bu donemde
saray ve ¢evresinde ¢ok canli bir musiki hayati vardi.?

Sultan I. Mahmud, sancaga gonderilmemis ve gelenek geregi sekiz yasindan 35 yasina
kadar toplam 27 yil kafes hayati yasadiktan sonra tahtin bagina ge¢mistir. Fakat padisahin
sehzadelik yillarina damga vuran bu 27 yillik kafes hayati, kendinden 6nce bu duruma maruz
kalan bir¢ok sehzadeden iyi olmus ve bu siire boyunca ¢ok degerli hocalardan dersler almis ve
ozellikle tarih, edebiyat ve musiki gibi bilimlerde kendini iyi yetistirmistir.

Sultan I. Mahmud bizzat devlet isleri ile ilgili arz, takrir, telhis, inha vb. resmi evrakin
tizerine duygu ve diisiincelerini Hatt-1 Hiimay(Gnlar ile ifade etmistir. Dénemine ait pek ¢ok
orneginin bulundugu bu Hatt-1 Himayinlari’nda dénemin siyaset, medeniyet, hukuk ve diisiince
tarihi i¢in oldukca degerli malzemeler ihtiva etmektedir.

Padisahin kendi el yazisiyla kaleme aldigi bu Hatt-1 Hiimaylnlarinda otorite ile sevginin,
tehditle taltifin, mantikla duygunun, dua ile bedduanin bir arada bulundugu goriilmektedir.
Fakat hepsinde sanatkar bir ruhun yansimalarini gosteren, kusursuz denecek kadar giizel ve sade
bir ifade tarzi bulunmaktadir.*

Sultan I. Mahmud o6zellikle sehzadeligi doneminde siir, musiki, hat ve hakkaklik gibi
giizel sanatlarla ugragsmistir. Cok iyi derecede keman ¢almay1 6grenmistir. Ayni1 zamanda iyi bir
tanburi ve iyi bir bestekardir. Arapca siirlerinde “Sebkati” mahlasini kullanan 1. Mahmud’un

7 Ceng adli eski Tiirk harpimi galan.

18 Kopuz ailesinden 6 telli, mizraph saz1 ¢alan.

1 Cinugen Tanrikorur, Osmanl Dénemi Tiirk Musikisi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2016, s. 37-38.

20 Tiirkan Alvan- M. Hakan Alvan, Saz ve S6z Meclisi, Sule Yayinlari, Istanbul 2016, s.156.

2! Ahmet Sahin Ak, age., s. 91.

22 Tlin Pelin EKinci, Dénemlerine Gore Misikisinas Osmanli Padisahlari, Dénemlerinde Misiki Adina Yasanmis
Onemli Gelismeler ve Bu Dénemlerin Genel Degerlendirmesi, (Yayimlanmamis Yiikse Lisans Tezi), Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 76.

2 Ahmet Sahin Ak, age., s. 124.

24 Ugur, Kurtaran, Sultan I. Mahmud Dénemi, Yayimlannms Doktora Tezi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, Konya 2012, s. 58
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eser besteleyecek kadar musikiye vakif oldugu ve giinlimiize kadar pek cok eser birakan
sultanin 6zellikle sazende® oldugu ve musiki erbabini himaye ettigi anlasilmaktadir.?

Sultan I. Mahmud musiki ile ugrasanlar1 korumus, onlar tesvik etmis tekkelere yardim
etmis ve bu sanatin ilerlemesi i¢in elinden geleni yapmuistir. Paris elgisi Celebizade Mehmed
Said Efendi, padisahin musikiye diiskiinliigiinii bildigi i¢in kendisine Fransa’dan piyanonun
ilkel sekli olan Klavsen getirdigi, Kemani Hizir Aga’nin “tethimi’l-makamat fi-tevlidi’'n-
Negamat” adli eserinden s6z edilmektedir.?” Ayni zamanda sair olan Seyhiilislam Esad Efendi,
bazen padisahin huzuruna c¢ikarak bestelerini ve diger eserlerini okuyup olumlu olumsuz
elestirilerini dinlermis.

Sultan I. Mahmud’un farkli makamlarda besteledigi 15 saz semaisi ve 20 pesrevi
giinimiize ulasmistir. Miinir Nurettin Selguk’un hiiseyni makaminda besteledigi siiri
giinimiizde hala sevilerek dinlenmektedir.?® Giiniimiize gelen kayith biitiin besteleri saz eseri
formunda olup genelde agir ve birlesik usulde eserler yapmustir.

4. Sultan I11. Selim (1761-1807)

28. Osmanli Padisah1 (Fotograf 7). III. Mustafa’nin oglu olan III. Selim Tiirk musikisinin
en biiylik bestekarlarindan birisidir. Sehzadeligi sirasinda III. Selim bu yillarda musikiyle
ugrasti, besteler yapti, siirler yazdi. Ney ifleyip tanbur ¢alan padisahin hem sehzadelik hem
padisahlik yillar1 Tiirk musikisinin en parlak dénemini olusturur. Selim Devri Tiirk musikisinin
altin devridir. Bu dénem Tirk Musikisi tarihinde “III. Selim Ekolii” diye anilmaktadir. III.
Selim engin bir musiki anlayisina sahip olan ve kendi devrinde musikiye genis imkéanlar
saglamus, Tiirk musikisine adini altin harflerle yazdiran gercek bir musikisinastir. %

Musikiye geng yasta baglamig ve bu sanatla en c¢ok sehzadeligi zamaninda mesgul
olmustur. Musiki hocalar1 Kirrmli Ahmet Kamil Efendi ve Tanburi Ortakdylii zak’tir. Bilhassa
pesrev ve saz semaileriyle o devrin iinlii bestekarlarindan biri olan Izak’a kars1 padisahin
fevkalade hiirmet ve tevecciihii vardi. Yanmna geldigi zaman ayaga kalktig1 sdylenir.*

1. Selim daha sehzadelik yillarinda saraydaki ve saray disindaki musikicileri ¢evresinde
toplamaya baslamis, saray meskhanesini yeniden diizenlemis, bu arada haremdeki musiki
faaliyetlerini de tesvik etmeye baslamistir.** Abdiilhalim Aga, Vardakosta Ahmet Aga, Kiiciik
Mehmet Aga, Numan Aga, Sakir Aga, Sadullah Aga, Emin Aga, Komiirciizade Hafiz Efendi,
Tanburi Izak, Dede Efendi ve daha nice vazgecilmez besteci saraym musikiye verdigi
geleneksel destegin en yiiksek diizeye ¢iktigi bu dénemin musikicileridir.

Yenilikgilik, III. Selim déneminin en belirgin 6zelligidir. Degisiklik ihtiyaci en ¢ok yeni
makam arayislariyla kendini belli eder; yeni makam tertipleriyle yeni yollar aranir.** Cesitli
bestecilerin katilimiyla bu makamlardan ortaklasa fasillar bestelenir.®® Eski gelenek ve yerlesik
kurallar bir 6l¢iide zorlanir. Bu donem Tiirk musikisi tarihinde “III. Selim Doénemi” diye de
anilir.

% Sazci, saz ¢alan.

2% Tilin Pelin EKinci, Dénemlerine Gore Misikisinas Osmdnli Padisahlari, Dénemlerinde Misiki Adina Yasanmis
Onemli Gelismeler ve Bu Dénemlerin Genel Degerlendirmesi, (Yaymmlanmamis Yiikse Lisans Tezi), Halic
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 89-91.

27 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Musiki Tarihi, Milli Egitim Yaynevi, Istanbul 2000, s. 356.

%8 Tiirkan Alvan- M. Hakan Alvan, Saz ve S6z Meclisi, Sule Yayinlari, Istanbul 2016, s. 157.

2 Cem Dilgin, “Seyh Galip’in Siirlerinde III. Selim ve Nizam-1 Cedid”, Tlrkoloji Dergisi, C. IX, S.1, DTCF
Yayinlari, Ankara 1993, 5.209-210; Tlin Pelin Ekinci, agt., 5.103.

% Ahmet Sahin Ak, Ttrk Musikisi Tarihi, Akcag Yayinlari, Ankara 2014, s. 138.

3! Murat Bardake, Sultan Bestekarlar, Ekinciler Holding, Istanbul 1998, s. 31.

32 Osman Nuri Ozpekel, Sair ve Bestekdr Osmanli Padisahlari, Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yaynlari, C.
10, Ankara 1999.

33 Murat Bardakg, Sultan Bestekarlar, Ekinciler Holding, Istanbul 1998, s. 31.
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Seyh Galib Dede ile samimi dostlugu Sultan III. Selim’in Mevlevilige ilgisini arttird.
Bazi eserlerine “Selim Dede” imzasini atmistir. Saray disindaki, 6zellikle Mevlevihanelerdeki
musiki faaliyetlerini izler, hatta yonlendirirdi. Kendi doneminde yeniledigi Galata
Mevlevihanesi’ne gidip ayinleri dinler, biiylik sair Seyh Galib’le sohbet ederdi. Miizikolog
Hampartzum Limonciyan ile Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Abdiilbaki Nasir Dede de nota
sistemlerini III. Selim’in tesvikiyle gelistirmislerdir.>*

Osmanli hanedanlar arasinda musikiye ilgi duyan, saz calan, hatta bestecilikle ugrasan
bircok sehzade ve padisah ¢ikmissa da, hi¢birinin musikiye ilgisi, musiki zevki ve bestecilik
zevki 1. Selim’in ki diizeyinde degildir.*® Yeni ve birlesik makamlar meydana getirmis olmast,
hassasiyetinin, zevkinin ve nihayet musiki bilgisinin enginligine delalet eder.

Klasik Tiirk musikisinde ¢igir acan bir dahi oldugu i¢in miizikologlar Sultan III. Selim
hakkinda “6nce bestekar, miizik adami, sonra padisahtir,” derler. Suzidilara, arazbar-buselik,
acem-buselik, dil-nevaz, evcara, gerdaniye-kirdi, hiizzam-1 cedid, 1sfahenk-i cedid, muhayyer-
stinbiile, nevakiirdi, pesendide, sevk-i dil, sevkefza, sevk-u tardb, hicazeyn, hiiseynizemzeme,
nevabuselik, rast-1 cedid makamlarini icat eden Sultan III. Selim’in “Suzidilara Ayin-i Serif”i
disinda durak, tesvih, ilahi, pesrev, saz semaisi, ayin, kar, murabba beste, agir semai, yiiriik
semai, saz semaisi, sarki, kdgekge tiirlerinde 100’1 agkin eseri notalartyla giiniimiize ulagmustir.
Tiirk musikisi sanatkarlarina daima destek olan Sultan III. Selim; besteledigi bir eserinden
dehasim kesfettigi ismail Dede’yi saraya alip kendine musahib® ve sermiiezzin yapmustir.’

I1I. Selim “ilhami” mahlasiyla siirler yazmis ve bir divan tertip etmistir. Baz1 musiki
eserlerinde kendi siirlerini giifte olarak kullanmistir. Sarki formundaki eserleri de ses sanatinin
her bakimindan en veciz, en orijinal 6rnekleridir. Suzidilara pesrevi ve bu makamdan iki beste,
agir ve yiiriik semailer klasik musikimizin en giizel takimim teskil eder.®

5. Sultan Il. Mahmud (1786-1839)

30. Osmanli padisahi (Fotograf 8). I. Abdiilhamid’in ogludur. 1808’de tahta ¢ikt.
Osmanli Imparatorlugu’nda Batililagma hareketlerinin resmen baslatildig1 bir dsnemdir. Sultan
II. Mahmud’un sehzade iken egitimiyle bizzat ilgilenen III. Selim Han’in tesiriyle siir ve
musikiye meylettigi sdylenebilir.* Iyi bir tamburi ve neyzen olarak yetisti, ayn1 zamanda iyi bir
hanende® idi.

1826 yilinda Padigah II. Mahmud’un (1808-1839) reformlartyla fiilen baslayan
Batililagma siirecinde miizik anlayisi da bir yenilesmeye gitmistir. Tarihte Vaka-y1 Hayriye
(Hayirli Olay) olarak bilinen Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasiyla baglayan bu yenilik hareketi,
sadece miizikte degil, tiim askeri ve sosyal hayatta uygulanacak reformlari 6ngérmiistii. Askeri
miizik, icra ve liretimde baskin olarak rol aldigindan, bugiin iilkemizde hélen egitimi, iiretimi ve
icrast siirdiiriilen ¢oksesli miizige, once bu alanda gecilmis, zamanla diger egitim kurumlar1 da
bu tarza yonelmistir.

II. Mahmud Yenigeri Ocagi’ni kaldirirken, bu kurumun bir pargast olan Mehterhane’yi de
1826 yilinda kaldirmis, yerine bat1 tiirii bir askeri bando olan Muzika-i Humayun’u 1827 yilinda

3 Tulin Pelin EKinci, Dénemlerine Gére Misikisinas Osméanli Padisdhlari, Dénemlerinde Misiki Adina Yasanmis
Onemli Gelismeler ve Bu Dénemlerin Genel Degerlendirmesi, (Yaymmlanmamis Yiikse Lisans Tezi), Halic
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, Istanbul 2010, s. 96-106.

% Tulin Pelin Ekinci, agt., s. 96-106.

% Sohbet arkadas1.

% Turkan Alvan- M. Hakan Alvan, Saz ve S6z Meclisi, Sule Yayinlari, istanbul 2016, s. 157.

% Duygu Tasdelen, Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi'nde Bulunan 1537 No'lu Hamparsum Nota Defterinin
Tamtimi ve Igerisindeki Eserlerin Ceviriyazimi, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler enstitiisii, Istanbul 2014, s. 26-28.

% Tirkan Alvan- M. Hakan Alvan, age., s. 160.

“0 Sark1 sdyleyen, sarkici.

! Evren Kutlay Baydar, Osmanli 'nin Avrupali Miizisyenleri, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2010, s. xiii.
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kurarak Bati1 miizigini resmen yerlestirmistir. Burada egitim vermek {izere iinlii opera bestecisi
Italyan Gaetano Donizetti’nin kardesi Giuseppe Donizetti’yi 1828’de Istanbul’a davet etmistir.
Bundan sonra Osmanl topraklar1 ve dzellikle Istanbul oryantalist sanatgilarin gozdesi haline
gelmistir. Onceleri Avrupa’dan misafir gelen opera topluluklari konser verirdi. Bu kurum o
yillarda bir bati musikisi konservatuari islevi gormiistiir. *?

II. Mahmud musikide batililagsma siirecini resmen baglatmis olmakla birlikte, kigisel
musiki zevki bakimindan eskiye bagliydi. Geleneksel Tiirk musikisini ¢ok seviyordu. III. Selim
zamaninda yetisen musikiciler onun zamaninda da saraydaki faaliyetlerini strdarddler. II.
Mahmud zamaninda geleneksel musikinin Saraydaki son parlak donemini yasadigi
sdylenebilir.”® lyi bir tanburi, neyzen ve bestekdr olan Sultan II. Mahmud da sair, hanende,
sazende, imam, miiezzin ve bestekarlart himaye etmistir. Firsat buldukca dergéh ve
Mevlevihanelere ugrar, ayin-i serif dinlerdi. Yenikapt Mevlevihanesi’ne boyle bir ziyaretinde
ismail Dede Efendi’yi tekrar saraya musahib olarak aldi.**

II. Mahmud bestecilikle de ugrasmis, giizel eserler vermistir. Sarki, tavsanca ve mars
tiirlerinde besteler yapmistir. Giiftesi de kendisine ait olan Hicaz (Kalender)’i ¢ok iinliidiir. II.
Mahmud “Adli” mahlasiyla siirler de yazmustir.*®

Gliniimiize ulasan 26 adet eseri ile miizik tarihimizde ¢ok Onemli bir yeri vardir.
‘Ebrulerinin zahimi nihandir cigerimde’ diye baslayan giiftesinde kendisine ait olan Hicaz
Divani, bestekarliktaki iistiinliigiinii gostermeye yeterlidir.

Ayrica Acem Asiran makaminda (Asakir-i Mansdre-i Muhammediye) besteledigi mars,
ona “Mars Besteleyen ilk Tiirk Miizisyeni” unvani kazandirmistir.*®

6. Sultan Abdiilaziz (1830-1876)

Sultan Abdiilaziz 8 Kasim 1830 tarihinde Topkap1 Sarayi’nda diinyaya geldi (Fotograf 9).
Sultan II. Mahmud ile Pertevniyal Valide Sultan’in ogludur. Sultan Abdiilmecid’in 1861 yilinda
Oliimii iizerine padisah oldu. 32. Osmanli Padisahidir.

Cocuklugunda sehzadelere mahsus saray okulunda egitildi. Aksehirli Hasan Fehmi
Efendi'den Arap dili ve edebiyati ile ser'i ilimleri tahsil etti. Neyzen ve bestekar Yusuf Pasa'dan
musiki dersleri aldi.*” Resim ve heykel sanatindan anlar, giizel yaz1 yazardi. Ozellikle rik’a ve
celi siiliis tiirli yazilarda ustaydi. Bati1 ve Tiirk musikisi 6grenmistir. Piyano ve lavta ¢almakta,
iyi ney iiflemekteydi. Musikiyi Saray’da 6grendi.*®

Kendisi Avrupa’yi ziyaret eden tek Osmanli Padisahiydi. Ingiltere’ye ziyaretinde onuruna
‘Sultana Kaside’ adli bir kantat sunan sanatgilari mecidiye nisant ile odiillendirdi.*
Padisahlarimiz ic¢inde klasik bati miizigi besteleyen ilk kompozitordiir. Giilbin Tiirkgeldi’nin
verdigi sozlii bilgilere gore yaymnlannus dort kisa piyano kisa pargasi, 1970’1 yillarda Istanbul

2 Ebru Temiz, “Tiirkiye’de Cumhuriyet Déneminden Once Kurulan Resmi ve Goniilli Miizik Kuruluslari”, e-
Journal of New World Sciences Academy, Vol.5, Number:4, 2010, s. 328-329.

“ T(lin Pelin EKinci, Dénemlerine Gére Misikisinas Osmanli Padiséhlari, Dénemlerinde Misiki Adina Yasanmis
Onemli Gelismeler ve Bu Dénemlerin Genel Degerlendirmesi, (Yayimlanmamis Yiikse Lisans Tezi), Halic
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 34.

* Tirkan Alvan- M. Hakan Alvan, , Saz ve S6z Meclisi, Sule Yaynlari, istanbul 2016, s. 160.

* Pinar Somak¢1, Dénemlerine Gére Misikisinas Osmanli Padisahlari, Dénemlerinde Misiki Adina Yasanmus
Onemli Gelismeler ve Bu Dénemlerin Genel Degerlendirmesi, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Halig
Universitesi, Istanbul 2010, s.113- 119.

4 Kevser Tugyan, Yildiz, Bestekdr Osmanli Padisahlari ve Dénemlerinin Musiki Anlayisi, Yayimmlanmis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2006, s. 82.

*7 Cevdet Kiigiik, “Abdiilaziz”, islam Ansiklopedisi”, MEB, istanbul 1988, C. 1,s. 179.

* T{lin Pelin Ekinci, agt., s.130; Emin Erdem Kaya, “Yeni Tiirk Miizik Inkildbina Bir “Hazirlik Evresi” Olarak
1826-1920 Doénemi”, Turkish Studies, Vol. 7/1, Winter 2012, s. 1457.

“ Tirkan Alvan- M. Hakan Alvan, Saz ve S6z Meclisi, Sule Yaynlari, Istanbul 2016, s. 161.
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Universitesi kiitiiphanesinde saklanmaktaydi. Maalesef bunlardan {i¢ii kaybolmus, geriye sadece
“Invitation a la Valse” (Valsa Davet) baslikli par¢asinin notasi kalmistir.*

Sultan Abdiilaziz’in Alaturka tarzda besteledigi muhtesem bestelerinden sadece 4 tanesi
giinimiize ulasmistir. Ancak bunlar bile onun nasil bir miizik dehasi oldugunu gostermeye
yeter. Bu eserler giifte sahipleri bilinmeyen sevk-efza makaminda besteledigi “Ey Nevbahar-1
hiisn {i 4n” matlali eseri, evcard makaminda besteledigi “Ettiginden utanmaz misin” adli eseri™,
muhayyer sarki “Bi-huzurum nale-i mirg-i dil-i divaneden” ve Hicaz Sirto’sudur. Bunlardan
hicaz sirto giiniimiize kadar ¢cok sevilmis ve sik sik ¢alinmistir.

7. Sultan V. Murad (1840-1904)

Osmanli saraymin en faal Bati1 miizigi tiiriindeki bestekar padisahi1 1876’da ii¢ ay hiikiim
stiren Sultan V. Murad oldu (Fotograf 10). Tahttan indirildikten sonra Bogaz kiyisindaki
Ciragan Sarayi’nda 28 yil boyunca hapis hayati yasayan Padisah, piyanosu basinda toplamda
1134 sayfadan olugan marslar, polkalar, mazukalar, valsler, schottischler, galoplar, quadrilleler
ve benzeri pargalar1 besteleyerek aile fertlerine ithaf etti.*

V. Murad dénemi Bat1 diinyasinin yasam tarzi, kiiltiirii, sanatinin yakindan takip edildigi
ve olduk¢a fazla ilgi gordigii bir donemdir. Bu ilgi miizigimize de yansimistir. Doénem
bestecileri, klasik musikinin agir formlarimi genelde terk etmis ve sarki formunda eserler
iiretmislerdir. Bati, Sultan V. Murad’1 da etkisi altima almistir.*® Sultan V. Murad gayet iyi
piyano ¢alardi. Hocalar Donizetti Pasa ve Lombardi Bey’di.**

Torunu Celile Sultan i¢in bir polka bestelemis, bunu da kendi el yazisiyla yazdigi notada
belirtmistir. Piyano i¢in besteledigi vals, polka, polka-mazurka, kadril (quadrille) ve skotis
(schottische) gibi Avrupa dans miizigi formundaki eserleri ve askeri marslar1 dort cilt halinde
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Béliimiinde bulunmaktadir. V. Murad’1n kizlari
Fehime ve Hatice Sultanlar da piyano dersleri almis, basta mars olmak {izere bati miiziginin
degisik formlarinda eserler bestelemislerdir.® Ug biyiik cilt dolusu alafranga besteleri
giiniimiize kalmistir. Bunlar, A3 boyutunda 1134 sayfada toplanmig solo piyano eserleridir.
Bunlarin deha sahibi amatdr bir bestecinin eserleri oldugu soylenebilir. Albtmlerinin ilki
kayiptir. Ikincisi 1878-1885, uclinclisli 1885-1887, numarasiz albiim ise 1881-1892 yillar
arasinda yazilmistir. Bu ii¢ albiimde bulunan 514 eserin 488’1 Sultan V. Murad’a aittir. Geri
kalan1 ise kizlarindan Fehime ve Hatice sultanlarla, muhtelif kalfalar tarafindan bestelenmistir.°

Sultan V. Murad Han’in eserlerinin bazi Ozellikleri miizik tarihi acisindan da Onem
tasimaktadir. Bati miiziginden aldig1 etkileri bazi parcalarinda goriilmektedir. Alaturkadan
Ozellikle marslarda ilham almis oldugu, bazen de aymi pargada alafranga- alaturka karigimi
kullandig1 goriilmektedir. Miizik tarihimizde bir Tirk halk tiirkiisiinii piyano igin
cokseslendiren, muhtemelen ilk besteci ve siiphesiz ilk padisahin Sultan V. Murad Han
oldugunu bu albiimler sayesinde dgrenmis oluyoruz.*

%0 Vedat Kosal, Osmanii’da Klasik Bati Miizigi, Eko Basim ve Yaymeihk, Istanbul 2001, s. 33-34.

%! Tiirkan Alvan- M. Hakan Alvan, age., s. 161.

%2 Tilin Pelin EKinci, Dénemlerine Gore Misikisinas Osmdnli Padisahlari, Dénemlerinde Misiki Adina Yasanmis
Onemli Gelismeler ve Bu Dénemlerin Genel Degerlendirmesi, (Yayimlanmamis Yiikse Lisans Tezi), Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2010, s. 134.

K evser Tugyan Yildiz, Bestekdr Osmanli Padisahlart ve Dénemlerinin Musiki Anlayisi (Yiksek Lisans Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii), Istanbul 2006, s. 87.

Vedat Kosal, Osmanli’da Klasik Bat Miizigi, Eko Basim ve Yayincilik, Istanbul 2001, s. 37.

Evren Kutlay Baydar, 19. Yiizyil Osmanli Padisahlarinin Miizik Politikalarindan Kesitler, Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt 4, Say1 1, 2011, s. 104.

% Tiilin Pelin Ekinci, agt., s. 134-135.

5 Vedat Kosal, Osmanli’da Klasik Bat: Miizigi, Eko Basim ve Yayncilik, Istanbul 2001, s. 35-37.
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V. Murad ii¢ ay gibi kisa bir déonem tahtta kalmis olsa da, Osmanli’da Bat1 miizigini
yasatmis, padisahliginin 6ncesinde ve sonrasinda kapatildigi Ciragan Sarayinda miizige adadigi
hayatini piyano calarak ve beste yaparak gegirmistir.®

Bugln Devlet Opera ve Balesi tarafindan kendi bestelerinin kullanildig: bir balede hayat
hikayesi anlatilan Sultan V. Murad, kiz kardesi Refia Sultan’a yolladigi ve Topkapi Sarayi
Miizesi Arsivi’nde bulunan bir mektubunda “Eglenceler ma’lim ya piyano ¢almak, nota
yazmak, tarih okumak” diye yazmist.

8. Sultan VI. Mehmed Vahideddin (1861-1926)

Sultan Abdiilmecid ile Giilisti Kadinefendi’nin oglu olan 36. Osmanli padisahi VI.
Mehmed Vahideddin'i (Fotograf 11), annesi ve babasiin 6lmesi {izerine, Sultan Abdiilmecid'in
eslerinden Sayeste Kadinefendi yetistirmistir.

Son Osmanli Padisaht VI. Mehmed Vahideddin hattat, sair ve iyi bir bestekardi. Sultan
Mehmed Vahideddin hem Tiirk, hem Bati musikisiyle ilgilenmistir. Necib Pasa’dan Bati
musikisi, Hacit Faik Bey’den Tiirk musikisi dersleri almisti. Piyano ve kanun calar, sarki
sdylerdi. Sehzadeligi zamaninda cok genis bir nota koleksiyonu toplamist.>® Cok iyi bir ses
icracisi, kanuni ve bestekar olarak Tiirk Musiki tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Déneminde Bati miiziginin etkisi oldukca fazla gorilmektedir. Mehmed Vahideddin, II.
Mahmud’un, Italyan Donizetti’ye besteletmis oldugu Sultani Marsi’nin daimi suretle kabuliini
emretmistir.*

VI. Mehmed Vahideddin’in giinlimiize 41 sarkisinin ulastig1 tespit edilmektedir. Cok iyi
bir bestekar olan ve Tiirk miiziginin ¢esitli makamlarinda besteledigi eserlerden makam
bilgisinin olduk¢a kuvvetli oldugu anlagilabilen son padisahin, notasi 20. ylizyilin {inli ney
icracis1 Halil Can tarafindan kaleme almmus suzidil Sarkis1 “Fikri hiilyas: biitiin serde gezer”®
ve “Hicran ile dil hastastyim” adh, Faik Ali Bey’in giiftesinden Sultan Vahideddin‘in
besteledigi rast sarkida Memleketin i¢ine diistiigii anlatmaktadir.

Sonug

Osmanlilik ruhu, Tirk kiiltir ve sanat aleminin biitiin dallarinda agik bir sekilde
gorildigt gibi Tirk musikisinde de mevcut olup muhtesem Tiirk musikisinin gelisme ve
koklesme temellerinin ilk yillari, Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinin biraz sonrasindan
itibaren ortaya ¢ikmistir.

Osmanli Dénemi’nde bizzat musiki ile ilgilenmis, gerek bestekar gerekse icraci olarak
sOhret kazanmis birgok Osmanli sultan1 ve hanedan mensubuna rastlamaktayiz. Osmanli
padisahlar1 bazen amator bazen de profesyonel olarak miizikle ilgilenmisler, miizik meclisleri ve
miizik teorisi ¢aligmalarin1 himaye etmelerinin yani sira donemlerindeki miizik c¢alismalarina
onemli ivmeler kazandirmislardir.®?

Osmanli sultanlari, bizzat miizisyen olmasa da miizik ve miizik teorisi ¢aligmalarina yon
veren, miizik meclisleri ile kendinden sonra gelecek donemlere 6nemli kapilar agan liderler
olmuslardir. Osmanli-Tiirk Miizigi repertuarina énemli katkilarda bulunan bu padisahlar pek
cok formda eser vermenin yani sira yeni makamlar terkip etmis, siyasi diizene yenilikler getirme

%8 Evren Kutlay Baydar, 19. Yiizyil Osmanli Padisahlarinin Miizik Politikalarindan Kesitler, Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt 4, Say1 1, 2011, s. 104.

% Kevser Tugyan, Yildiz, Bestekdr Osmanli Padisahlari ve Dénemlerinin Musiki Anlayisi, Yayimmlanmis Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2006, s. 92.

60 Resat Ekrem Kogu, Osmanli Padisahlari, Ana Yaymevi, Istanbul 1981, s. 440.

81 Gozde Colakoglu Sart, Osmanh-TUrk Miizigi'nde Padisahlarin Izleri, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt:7, Say1: 35, s. 62.

......

Aragtirmalar Dergisi, Cilt:7, Say1: 35, s. 63.
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cabalarina paralel olarak miizik ve miizik ¢aligmalarina da ivme kazandiran 6nemli devlet
adamlardir.

Bu calismada bahsedilen bestekar padisahlarin eserleri incelendiginde, hemen hepsinin
miizik alaninda en iyi sekilde egitim aldiklari, Osmanli-Tirk Miizigi’nin form, usul ve
makamlarint oldukg¢a iyi Oziimsedikleri anlasilmaktadir. Kendi bestekarliklariyla beraber,
doénemin sanatcilarini himaye etmeleri ve miizik teorisi alaninda verdikleri destekten miizige ve
miizisyene verdikleri deger ve sahip olduklar1 sanat¢1 ruhu net bir sekilde ortaya konulmustur. O
donemlerde nota yazisinin olmamasi nedeni ile eserlerinin ¢ogu giiniimiize ulasamasa da
Osmanli’nin yiizlerce yillik tarihi igerisinde izlerini siirmek miimkiindiir.
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Fotograflar:

Fotograf 1. Osmanli Devietinde Musiki Egitimi

Fotograf 2. Osmanli Devletinde Musiki
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Fotograf 4. Sultan Il. Bayezid
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Fotograf 5. Sultan IV. Murad

Fotograf 6. Sultan 1. Mahmud
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Fotograf 7. Sultan I11. Selim

Fotograf 8. Sultan Il. Mahmud

Osmanli Miras1 Arastirmalar Dergisi / Journal of Ottoman Legacy Studies
Cilt 5, Say1 11, Mart 2018 / Volume 5, Issue 11, March 2018 161



Hiiseyin Biilent Akdeniz Bestekir Sultanlarin Osmanli Musikisine Katkilar:

Fotograf 9. Sultan Abdulaziz

Fotograf 10. Sultan V. Murad

Osmanli Mirasi Arastirmalar: Dergisi / Journal of Ottoman Legacy Studies
Cilt 5, Say1 11, Mart 2018 / Volume 5, Issue 11, March 2018 162



Hiiseyin Biilent Akdeniz Bestekar Sultanlarin Osmanl Musikisine Katkilart

Fotograf 11. Sultan VI. Mehmed Vahideddin
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