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ZAMANIN YUKUNU TASIYANLAR: YERLI ve YABANCI SANATCILARIN
GOZUNDEN OSMANLI HAMALLARI

Those Who Carry The Weight of Time: Ottoman Porters Through The Eyes of Local and
Foreign Painters

Okkes Hakan CETIN

Oz: Ucreti karsilig1 yiik tasiyan hamallar, Osmanl ticaret hayatinin énemli figiirlerinden biri olup birgok
eserde i¢inde hamallarin da bulundugu esnaf ve zanaatkar konulu tasvirler bulunur. Edmondo Amicis, Amedeo
Preziosi, Pierre Montani, Choiseul-Gouffier ve Leonardo de Mango hamallari tasvir eden yabanci sanatgilardan
birkagidir. Osmanliin canli sokak yasaminda 6nemli bir ziimreyi olusturan hamallart konu eden tasvirlerin, Dogu
yasantisini her yoni ile gostermeyi amaglayan bu resimler arasinda yer almasi sasirtici degildir. Oryantalist
sanatgilarin ¢ok daha Oncesinde, yerli sanatgilarin da ozellikle Batililar i¢in hazirlanan albiimlere konmak Uzere
hamal tasvirleri yaptiklart goriilir. Bu calismada Osmanli hamallar1 hakkinda bilgiler verilerek hamallarin yerli ve
yabanci sanatgilarin eserlerinde nasil yansitildiklar1 aktarilmistir. Bu tasvirler sadece resimsel nitelikleri ile degil,
gorsel birer belge olmasi sebebiyle giyim-kusamlari ve yiik tasimaciliginda kullandiklar1 arag ve gerecler agisindan
da degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli hamallari, oryantalist sanatgilar, yabanci sanat¢ilar, Osmanli resim sanati

Abstract: The porters, who carry a burden for a fee, are one of the important figures of the Ottoman
commercial life and they are seen in many paintings and photographs. In particular, among the works of foreign
artists who visited the Ottoman country, there are depictions of tradesmen and craftsmen, including porters. Edmondo
Amicis, Amedeo Preziosi, Pierre Montani, Choiseul-Gouffier, and Leonardo de Mango are a few of the foreign
painters depicting porters. It is not surprising that these depictions of porters, who constituted an important group in
the street life of the Ottomans, are among the paintings that aim to show Eastern life in all its aspects. It is seen that
long before orientalist painters, local painters also made porter depictions to be included in albums prepared
especially for Westerners. In this paper, information about Ottoman porters will be given, as well as how porters are
reflected in the works of local and foreign painters. These depictions will be evaluated not only with their pictorial
qualities but also in terms of their clothing and the tools and equipment they use in freight transportation since they
are visual documents.

Key Words: Ottoman porters, orientalist painters, foreign painters, Ottoman painting

Giris

Osmanli toplumunun yapisi, bu yapmm igindeki kimlikler, 6rf ve &detler ile gunlik
yasamdan kesitler yerli ve yabanci sanat¢ilar tarafindan resimlere konu edilmistir. Kahvehane,
kebap¢1 diikkani, hamam, arzuhélci, maymun oynaticisit ve sokak saticilarini konu eden ¢ok
sayida caligma giiniimiize ulasmistir. Arzuhélci, simitgi, berber, kayike¢i, serbetci, saka gibi
belirli tiplerin ise siklikla tekrarlanarak resimlendigi bir sanat evreni olusturuldugu
goriilmektedir. Bunlar ddeta Osmanli toplumunu Bati diinyasia tanitan birer tanitici albiim
niteligindedir. Ozellikle gars1 ressamlari olarak da taninan bir grup yerel sanatg1, -Kimine gore
carsida diikkanlari bulunan halk sanatgilar1 kimine gore ise saray baglantili ressamlar olsun-
talep dogrultusunda toplumsal kesitler sunan bu ayrintilarla dolu resimlerin yerel anlamda ilk
orneklerini iiretmiglerdir. Isin dogrusu 6zellikle 19. yiizyilda Osmanli topraklarini ziyaret edip
resimler iireten Batili sanat¢ilarin simitgi, berber, kahveci, saka ve kayiker gibi temalarini 17.
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ylizy1l baglarindan itibaren yogunlasarak resimleyen ve bunlarin yer aldigi albiimler hazirlayan
bir yerli sanatg1 grubu da bulunmaktaydi. Hamal tasvirleri de bu temalar arasinda siklikla
kullanilmistir. Birgok resim ilk bakista birbirinin kopyas1 gibi goriinse de ayrintilarla farklilagan
bir zenginlik gdstermektedir. Ozellikle sirtindaki arkaliginda yiiklii esyalarin agirlig ile 6ne
dogru hafifce egilmis, bir ayagi1 onde ve sirtindan sarkan yiikleri bagladig: ipi tutan pozdaki
hamal tasvirinin gerek yerli gerek yabanci sanatgilarin eserlerinde siklikla tekrarlandig
anlagilmaktadir. Yerel sanatgilardan Hiiseyin Istanbuli drnegindeki gibi hamalin sirtindaki yiik
betimlemelerindeki degiskenlik ve 6zellikle bu yiiklerin oryantalist sanat¢ilarin tasvirlerinde
tiitlin gubugu, dosek ve ibrik gibi Dogu yasantisina ait objelerini icermesi ise oryantalist bellege
ait bir aktarimin yam sira biraz da hitap etti§i ¢evrenin ilgisini ¢ekmesi amacima yonelik
yapilmig olmalidir.

Bu ¢alismada Osmanli hamallar1 ve bunlar1 yansitan resimlerin nitelikleri aktarilarak bu
baglamda bir ortak temanin yerli ve yabanci sanatgilar tarafindan nasil ele alindigina dair bazi
tespitler sunulmustur.

1. Osmanhda Hamal Meslegi

Hamal sozciigii Arapga haml yani yiik tasimak fiilinden gelir. Istanbul’a gemilerle
getirilen mallarin indirilip tasinmasi hamallar tarafindan yapilirdi. 16. yiizyila ait Metali‘u's-
Sa‘ade adli bir el yazmasinda 56 figiir ve 7 gezegen ile farkli meslek gruplar tasvir edilmistir.
Yazma eserde Zuhal yani Satiirn’{iin muntazam c¢alisan, kanaatkar, kuvvetli, séziine sadik ve
ciddi kisi ve meslekleri sembol ettigi belirtilmistir. Bu meslek gruplari icerisinde demirci,
lagimei, debbag, ziftci ve duvarcilarla birlikte hamallar da gosterilmistir.' Hamallarin amiri olan
hamallar kethiidas: tarafindan hammaliye resmi adi verilen bir tir vergi tahsil edilirdi.?
Hamallar liman etrafinda siralanarak indirilecek yiikii beklerlerdi (Foto 1).

Conataniinople - Débsrceddrn da Soutarl at rroupa de portafain

Foto 1- Uskiidar iskelesi’nde hamallar, 19.yiizy1l sonu, Vazken Khatchig Davidian Colletction, London.

! Ozden Siisli ve Nur Urfalioglu, “Bir Osmanl El Yazmasmna Gore XVI. Yiizyll Osmanli Imparatorlugunda
Meslekler”, 38. ICANAS Uluslararast Asya ve Kuzey Afiika Calismalari Kongresi, Bildiri Kitabi 6 (Ankara, 2012),
2866.

2 Sadik Miifit Bilge, Osmanli Istanbul 'unda Esnaf ve Ticaret (Istanbul: Kitabevi, 2018), 109.
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Galata semtinde hamallarin biiyiikk ¢ogunlugu Rumlardandi. Seyyar saticilarda ise
Arnavutlar g:ogunluktaydl.3 Hamallar smif sinifti. Arka hamallari, beygir hamallari, sirik
hamallari, sedye hamali, sandik hamallari, tahtirevan hamali, harik hamali, kiifeci hamali gibi.
Kimi zaman bu yiikleri kimin tasiyacag: ile ilgili anlasmazliklar yasandigi gériiliir. Ornegin;
Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi’nde yer alan H 24.02.1310 / M 17.09.1892 tarihli
bir belgede* Dersaadet Emtia-i Ecnebiye Giimriigiine gelen esya ve emtialardan sirik
hamallarinin tasimasi gerekenlere arka hamallariin miidahale ettigine iliskin sirik hamallari
tarafindan bir sikayet dilek¢esi verildigi anlagilmaktadir. Hatta H 18.10.1311 / M 24.04.1894
tarihli bir baska belgede® hamallarin iicret konusunda kendi aralarinda anlasmazlik yasadiklari
bunun da eski usul esit iicret taksimi ile ¢oziilmesi gerektigine dair giimriik idaresince karar
alindig1 da goriilmektedir. Aslinda Osmanli’daki en 6rgitli loncalardan biri hamallara aitti.
1735 yilma ait bir fermanda yiik tasima sirasinda miisterilerin esyalara verilen zararin
boliikbaslar tarafindan karsilanmasi emri verilmistir.® Hamallarin kimi fig1, kimi esya, kimisi de
kiifelik insanlar tagidiklar: gibi sirik hamallar ile sedye hamallar yiiklerini birden fazla kisi ile
tasimuslardir. Ozellikle sirik hamallarmin birbirine paralel disbudak agacindan yapilan iki sirikla
agir yiikleri tasidiklart bilinmektedir.” Yine Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivindeki
1938 kutu numarali belgeye gore Anbar-1 Amire’nin arka ve sirik hamallarmin kiinyelerinin
islendigi yoklama defterleri de bulunurdu. Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivinde
bulunan H 20.08.1328 / M 27.08.1910 tarihli belgede® ise bazi hamal ve saticilarin alim elbisesi
giyerek dolastiklari ve bunlara karsi tedbir alinmasi gerektigi buyrulmustur.

1887°de Izmir’de dogan Venedikli Willy Sperco, seyahatnamesinde hamallarla ilgili su
tespiti yapmustir: “Fakir olsaniz bile kendinize ait agir bir bavulu sirtinizda tastyamazdiniz.
Ailenizin yardimiyla dahi bunu arabaya yiikleyemezdiniz. Yalniz mahallenin hamallar: bu hakka
sahiptiler. Nakliye iicretini de kendileri belirlerdi. Hamallarin reisi gelir esyanizi incelerdi.””

Osmanlit hamallar1 yeterince orgiitlii olup ¢alisma kosullar1 ve iicretleri i¢in yeri gelince
grev dahi yapmuslardir. Agustos 1908 tarihinde Istanbul Limani’nda bdyle bir grevde ilging bir
gelisme yasanmistir. Osmanli hamallarmin grevi kirip c¢alismaya devam eden Avusturya
Elciliginin kendilerine ait gemileri i¢in calistirdigt Hirvat hamallarin ¢alismalarina da engel
olduklar goriiliir. Bunun tizerine Hirvat hamallarin nezaretine Osmanli askerleri verilmistir.'°

Bazi hamal tayfasinin isyanlara katildign da anlatilmistir. Ornegin Ahmet Refik Lale
Devri adli kitabinda Subhi Tarihi’nden aktardigina goére Patrona Halil Isyani1 sirasinda
Dartissaade Agasi1 Besir Aga’nin diisiindiigii gibi Et Meydani’nda toplanan eskiya giiruhunun
mabhiyetinin hamal ve tellak takimindan menfaatlerine diiskiin a¢ ve hirsli kimselerden ve
disipline uymayan yenigeriler ile Laz ve Arnavutlardan olustugunu sdylemistir.** Eski bir levent
olan Patrona Halil’in de seyyar saticilik, eskicilik hatta dellallik yaptig1 belirtilmistir.*?

® Halil nalcik ve Biilent Ar1, “Tirk-Islam- Osmanlt Sehirciligi ve Halil Inalcik’n Calismalarr”, Tlrkiye Arastrmalar:
Literatiir Dergisi 3/6 (2005) 34. e. t. : 9.08.2021, https://dergipark.org.tr/tr/pub/talid/issue/43465/530340.

4 Bagbakanlik Osmanl Arsivi: BEO, Kutu no: 72 kutu, gomlek no: 5332, (24.02.1310/ 17.09.1892), T.C. Bagbakanlik
Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii Osmanli Arsivi (BOA), Ankara.

5 Bagbakanlik Osmanli Arsivi: BEO-390, gomlek no: 29230, (18.10.1311/24.04.1894), T.C. Basbakanlik Devlet
Arsivleri Genel Midiirliigii Osmanli Arsivi (BOA), Ankara.

® Suat Kolukirik ve Zekavet Nuran Oguz, “Formel ve Enformel Emek Bigimi Olarak Hamallik ve Hamallar: Isparta
Omegi”, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 7(2) (Gaziantep, 2008), 299.

" Giiray Karpik, “Osmanli’da Hamallik Meslegi ve Ilgili Arsiv Belgeleri”, Hak Is Uluslararasi Emek ve Toplum
Dergisi 2/3, (Ankara, 2013), 222.

8 Bagbakanlik Osmanli Arsivi: BOA, kutu no: 47, gdmlek no: 30, (20.08.1328 / 27.08.1910), T.C. Basbakanlik Devlet
Arsivleri Genel Midiirliigii Osmanli Arsivi (BOA), Ankara.

® Willy Sperco, Yiizyihin Basinda Istanbul, ¢ev. Remime Kdymen, (Istanbul: Turing Otomobil Kurumu, 1989), 51.

10 Kemal Yildirim, Osmanli Calisma Hayatinda Isci Orgiitlenmesi ve Is¢i Hareketlerinin Geligimi (1870-1922),
(Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011), 377.

1 Ahmed Refik Altinay, Lale Devri, (Ankara, Bagbakanlik Kiiltiir Miistesarligi 1973), 47.

12 Miyase Koyuncu Kaya, “Esnaf Loncalarinda Yenigeriler”, History Studies 5(4), (Isparta, 2013), 196.
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Bir baska ilging bilgi de Yenigeri Ocagmin kaldirilmasi sirasinda cezalandirilan
yenigerilerin  askerlik diginda ¢ok ¢esitli mesleklere kaydolduklarinin anlagilmasidir.
Yenigerilerin meslekleri arasinda kasaplik, tiitlinciiliik, ¢izmecilik, pazarciligin yam sira
hamallik da vardir."®

2. Tasvirlerde Yansitilan Osmanhh Hamallar1

17. yiizy1l boyunca Tiirklerle ticari ve diplomatik iliskileri arttiran Isveg, Hollanda,
Ingiltere, Fransa ve Avusturya gibi iilkelerin Osmanl iilkesine gelen elgilik heyetlerinde gogu
zaman Turklerle ilgili belgeleyici cizimler yapmak amaciyla ressamlarin da bulundugu
g6rilir.™ Avrupanin goziinde Osmanli artik 15-16. yiizyillardaki gibi sadece Hristiyanhig1 ve
topraklarin1 tehdit eden korkutucu bir gii¢ degildir. Saray teskilati, devlet gorevlileri ve
kozmopolit toplum yapisi ve yasayisint merak ettikleri, tanimak istedikleri ve bunlar1 yansitan
cizimlerin hazirlandig1 veya hazirlatildigr bir siirece girilir. Belki de gorsellerle destekli bu
yakindan tanima istegi, 17. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren yogunlasarak yerli sanat¢ilarin
da para kazanacag bir iiretim ortamini hazirlamistir. Metin And’1n gars1 ressamlari olarak sanat
tarihi literatiiriine kattigi™ ressam grubu siirekli belirtigimiz gibi yalin, basit ve kaliplarm
tekrarlandig1 ¢ogunlukla tek figiirlii tasvirleri iceren albiimler hazirlamiglardir. Aslinda bu
albiimlerdeki figiirlere bakildiginda 16. yiizyilin son ¢eyreginde iiretilmis tarihi konulu biiyiik el
yazmalarindaki saray, devlet ve ordu teskilatina ait figiirlerin benzerlerinin tek figiire
doniistlirilmiis halleri olduklar goriilecektir. Aslinda saray i¢in iiretim yapan sanatgilarin daha
0zensiz hazirladiklar1 betimlemeler gibidir. Carsi ressami veya saray icin ¢alisan nakkas veya
sakirt kim cizerse ¢izsin bu tasvirlerin o yazma Ornekleri ile baglantilari muhakkaktir.
Anlasihyor ki her ikisi de aym gelenckten beslenmektedir.’® Ornegin 1584 tarihli
Hiinername’nin 1. cildinde Topkap1 Sarayi ikinci avlusunda bir divan toplantisin1 gosteren ¢ift
sayfa minyatiiriin sol alt kdsesinde yerlestirilmis (TSM H 1523, y.18b-19a) divana igecek
tastyan divan sakasinin, 6ne dogru adeta kamburcasina egilmis, elinde kase tutan pozu ve
sirtindaki kirmizi pelerini Ralamb Albiimii’ndeki divan sakas1 (Isve¢ Kraliyet Kiitiiphanesi 8:0
nr 10, y.17) ile neredeyse aynidir (Foto 2, 3). Bir tek basligi miicevvezedir ki o da divan guni
devlet ricalinin huzuruna ¢iktig1 i¢in olmalidir.

Foto 2- Divan sakasi, Topkap1 Sarayi 2. avlusu Foto 3- Divan sakas1, Ralamb Albiimii, Isve¢
minyatiiriinden ayrintt, TSM H 1523, y.18b-19%a. Kraliyet Kuttiphanesi 8:0 nr 10, y.17.

1% Cemal, Kafadar, “On Purity and Corruption of Janissaries”, Turkish Studies Associtaion Bulletin, 15(2), (1991),
274.

¥ Giinsel Renda, “17. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugu ve Avrupa: Degisen imgeler”, 17. yiizyil Avrupasinda Tiirk
Imajz, (Istanbul: Sabanci Universitesi Sakip Sabanci1 Miizesi, 2005), 45.

% Metin And, “17. Yiizy1l Tiirk Cars1 Ressamlar1”, Tarih ve Toplum 16 (1985), 41.

18 Tiiliin Degirmenci, “Giris: Metin And ve Cars1 Ressamlarinin Serencami”, Metin And Osmanli Tasvir Sanatlari 2:
Carsi Ressamlari, haz. Tiiliin Degirmenci-M. Sabri Koz, (istanbul: Yap1 Kredi Yay., 2018), 12.

Osmanli Mirasi Arastirmalar: Dergisi / Journal of Ottoman Legacy Studies
Cilt 8, Say1 22, Kasim 2021 / Volume 8, Issue 22, November 2021 498



Okkes Hakan Cetin Zamammn Yiikiinii Taswyanlar: Yerli ve Yabanci Sanatgilarin. ..

Aslinda kiyafet alblimlerinde yer alan figiirlerin kimlikleri ve gorevlerini agiklayict
metinler sayesinde biz kalabalik kompozisyonlardaki figiirleri de kolaylikla taniyabiliyoruz. Bu
benzerliklere giizel drneklerden biri de Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kitapligi'nda
bulunan 1581 tarihli Sehingahname I. cildinki Cezayir Beylerbeyi Ramazan Pasa’nin Fas’ta
Araplarla savasi ve oralar1 fethini konu eden ¢ift sayfa minyatiirdiir (FY. 1404, y.30b-31a).
Paga’nin etrafini saran ve kale kapisinin 6niinde duran askerler arasinda kirmizi iiniformalari ile
bir yenigeri grubu bulunur. Bunlar Avrupa fetih ve seferlerini gdsteren minyatirlerdeki
yenigerilerden farkli bir baslik ile gosterilmislerdir. Yatirtmali borkleri kirmizi renkte olup alni
kusatan bantlar1 beyazdir (Foto 4). Ralamb albiimiinde bu basligin ve renk hari¢ list giyimin
aynist Misir yenigerisi betimlemesindedir (Foto 5). Belli ki Pasa’nin yanindaki yenigeriler
eyalet askerleridir.

A

|

Foto 4- Misir yenigerisi, Sehingehname 1. Cilt, Foto 5- Misir yenigerisi, Ralamb Alblimii,
IUK F. 1404, y. 30b-31a’dan ayrint1. Stockholm Kungliga Biblioteket, 8:0 nr 10.

Osmanli resim sanatinda tek figiirlii resim gelenegi 15. ve 16. ylizyillarda vardir ve 17.
yiizyilm ilk geyreginden itibaren yayginlasarak devam etmistir.'” Sanatgilar bu tasvirlerde belli
kalip ve tipleri tekrarlarlar. Asker, devlet adamlari, sarayli, gayrimiislim ve gesitli milletlere
mensup tipler bu resimlerin konularmi olusturur. 17. ylizyill Orneklerinde sadece saray
mensuplari, devlet gorevlileri ve Osmanli ordusundan figiirler yer almaz. Bazi albiimlerde sokak
saticilari, esnaf ve zanaatkarlar da resimlenmeye bagslar. Bunlar arasinda balik¢i, yelpazeci,
calparaci, odun yarici, maymun oynaticisi gibi figiirler de vardir.

Bu tasvirler arasinda hamallarin da bulundugu goriiliir. En zengin orneklerden birisi
Manchester John Rylands Library’deki Turkish MSS 2 envanter No. ile kayithdir. Zengin
iceriginde bir de saray hamali tasviri yer alir. Sokak hamallarindan farkli olarak sarigi, uzun
pembe kaftani ve ¢izmesi ile daha ¢ok bir saray gorevlisi gériinimindedir (Foto 6).

7 Giiner Inal, “Tek Figiirden Olusan Osmanli Albiim Resimleri”, Sanat Tarihi Dergisi, 3/3, (izmir: Ege Universitesi
Yay., 1984), 83,
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Foto 6- Saray hamali, anonim, 17. yiizyil, John Foto 7- Saray hamali, anonim, PBN OD 26-4,
Rynalds Kutiphanesi, Turkish MSS 2,110. 18.

Omzuna bir peskir atmis saray hamali, glimiis rengi madeni bir siirahi ile mavi beyaz
seramik bir vazo tasimaktadir. Ilging ayrint1 ise basinda tasidig1 bohgadir. Benzer bir minyatiir
yine 17. yiizyil ilk yarisina ait olup Paris Bibliotheque Nationale’de OD 26-4, y.18 No. ile
kayithdir (Foto 7). Tasvirin herhangi bir yerinde agiklama bulunmaz. Ancak saray hamalinin
yine baginda altin rengi bir sgamdan ve kirmizi renk dokumadan kili¢ torbasi tasidigi goriiliir.
Elinde tuttugu islemeli ¢evre de giizel bir ayrintidir. Her iki saray hamali tasvirinde sanatgilar bu
kisileri esyalar1 diisiirmeden baglarinin iistiinde dahi tastyabildiklerini vurgulamak istercesine
betimlemislerdir. 17. yiizyil kiyafet albiimlerindeki tiplemeler arasinda sokak saticilarinin yant
sira hamallarin da bulunmasi, bu albiimleri tasarlayan ve yapan sanat¢ilarin bunlari satin alan
Batililarin tilkelerine dondiiklerinde Osmanliy1 saray, devlet ve ordu mensuplariin disinda ¢ok
daha genis bir yapiyla tanitma istekleri ile agiklanabilir. Yani talep dogrultusunda bir Uretim séz
konusu olmalidir. Bu albiimlerde biiyiik oranda tek figiir tasvirler bulunur. Tasvirlerin ¢gogunun
alt veya istiinde yer alan agiklamalarda Tiirk, Arnavut, Yahudi, Rum, Ermeni gibi etnik kdken
ve milletlerini belirten ifadelerin olmasi da siparis edenlerin istegi dogrultusunda &zellikle
yazilmis olmalidir. Yahudi tiiccar, Ermeni badanaci, Ermeni hamal gibi. Aslinda Osmanli
iilkesindeki Ermeni, Yahudi, Italyan tiiccarlarin 6zellikle milliyet ve etnik kokenlerinin
belirtildigi bu ¢izimlerin en erken 6rneklerinden biri Nicolas de Nicolay’in Le Navigationi et
Viaggi, Fatti Nella Turchia, Venedik 1580 isimli eserinde bulunur. Bir nevi kiyafet albiimii
sayilabilecek bu eserde sanatginin muhtemelen resim veya eskizlerinden kopyalanarak
hazirlanmig bakir graviirlerinin arasinda Arap, Yahudi, Ermeni ve Ragusali tiiccar gibi tipler yer
alir. Nicolas de Nicolay Osmanli kurallarina gore devlet teskilatinin her kademesini ve
toplumun ¢ok farkli kesimlerince giyilen tim giysileri ayrintilar ile belgelemistir.’® Farkh
milletlerin ve etnik kokenli tiiccarlarin ticaret yaptigi bir sehir olan Istanbul ve halki
belgelenmek istenmis, bu eser adeta bir eskiz gibi donemin Avrupa’sinda ¢ogaltilmistir. Onun
bu cok cesitli insan tipleri erken donem resimli kitaplarindan 19. yiizyi1l Fransiz oryantalist
resmine kadar uzanan bir etki birakmustir.*® Nicolay’in Osmanli tiplerini yaptigi bu 60 tasvire
Batililarin yogun ilgisi belki de yaklasik bir yilizyill sonra yayginlasarak yerli sanatcilar
tarafindan hazirlanacak kiyafet albiimleri i¢in de esin kaynagi olmug olmalidir.

Nicolas de Nicolay’in seyahatnamesinde ozellikle elgilik heyetleri ile Istanbul’a gelen
bazi sanatcilarin desenlerini nasil ¢izdikleri hakkinda da ipucu verilmektedir. Nicolas, Tiirkiye

8 Renda, “17. Yiizyilda Osmanli...’, 44.
% Christian-Muslim Relations A Bibliographical History, Volume 6. Western Europe (1500-1600), Ed. David
Thomas and John Chesworth, (Leiden-Boston, 2014), 760.
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Seyahatnamesi’nde desenlerini modelden aslina uygun ¢izdigini sOyler. Saraym eski
hadimlarindan Ragusali Zafer Aga’nin kendisine bu durum i¢in yardim ettigini, sarayl
kadinlarin giyim-kusamini ¢izebilmesi igin iki sokak kadinini beraberinde bedestenden satin
aldig1 kiyafetlerle ona getirdigini anlatir.”® Oryantalist ressamlarin buna benzer uygulamalari
cogu kez yaptiklari bilinir. Ancak seyahatnamede bir sakanin da sanat¢iya modellik yapmak i¢in
elgilige geldigi, karsiliginda 20 akge gibi yiiksek bir 6deme almadan gitmek istemedigi gibi ilgi
cekici bir bilgi vardir ki bu durumun ¢ogu zaman diisiik ticretlere ¢ok zor bir ig yapan hamallar
i¢in de gecerli olabilecegini akla getirir.

Yerli sanatcilarin tek figlir tasvirlerinden birinde hamal figiirii biraz daha farklh
resimlenmistir. Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan Recueil de Costumes Turc et de Fleurs
isimli alblimdeki bir tasvir ilk bakista bir sakaya benzese de sirtindaki arkalik ad1 verilen mesin
semerin omza asmaya yarayan askilari ile bunun bir hamal betimlemesi oldugu anlasilir. Sanatg1
herhangi bir yiik ayrintis1 islememis (Foto 8) sadece yelegin i¢ine kisa kollu tunik bir i¢ giysisi
cizmistir. Cizmeleri ise dizden arkaya dogru verev, hareketi kolaylastiran uzun kongludur.
Desenli dokumadan sarigi da bu donem kiryafet albiimlerinde ¢ok fazla gérmedigimiz bir
ayrintidir.

Foto 8- Hamal, anonim, Recueil de Costumes Turc et de Fleurs, PBN, 17. yiizy1l.

Paris Bibliotheque Nationale’de (PBN) Costumes Turcs de la Cour et de la Ville au
Constantinople 1720 isimli bir kiyafet albiimiinde bulunan hamal tasviri® ¢ars1 ressamlarinca
yapildig1 sOylenen bu yiizyil 6rneklerinden oldukea farklidir. 19. yiizyil 6rneklerine ¢ok benzer
bir bi¢cimde iki bilikliim, sirtinda dosek, kili¢ ve eyer gibi esyalarin oldugu bir yiikii tagimaktadir
(Foto 9). Hamal tasviri sarg1, ¢aksiri, arkaligi (igi saman dolgulu mesin semer) ile 19. yiizyilda
Avrupali ressamlarin Istanbul’da resimledikleri hamal resimlerinin minyatiir tarzindaki prototipi
gibidir. Oysa aym yiizyilin ortalarinda hazirlanmis Ralamb (Stockholm Kungliga Biblioteket,
8:0 nr 10) ve Istanbul Deniz Miizesi (Demirbas No. 2380) albiimlerindeki hamallar ayakta durur
vaziyette, statik ve sirtlarinda herhangi bir yiik bulunmaksizin tasvir edilmistir. Bu albiimlerdeki

0 Tiilay Reyhanli, “Nicolas de Nicolay’in Tiirkiye Seyahatnamesi ve Desenleri”, Erdem 5(14), (Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanligi, 1989), 574.
2! Siiheyl Unver, Gegmis Yiizyillarda Kiyafet Resimlerimiz, (Ankara: TTK Yay., 1999), Res.44.
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cellat, ¢arpana saticisi, seyis gibi kimlikler ellerinde mesleklerini iyi kotii tahmin edebilecegimiz
sicim, kazik, carpana ve yular ile resimlenmisken sirik hamalinin elinde sirikla betimlenmemesi
de ilgingtir. Giyim-kusam1 yana dogru yatik sivri kiilahin disinda yelek, ¢aksir gibi giysi 6geleri
cok fazla kendilerine has degildir. Belirtigimiz gibi eger alt veya iist agiklamalar olmasa
meslegini tahmin edebilmek hi¢ de kolay degildir. Burada belki su sdylenebilir: Sirik hamallar1
genelde en az iki kisi ile bir sey tasirken gosterilir. Oysa alblimdeki diger tasvirler genelde tek
figilir oldugu i¢in sanat¢1 boyle bir ayrintiy1 kullanma geregi duymamig da olabilir.

Foto 9- Hamal, anonim, 1720, PBN 0Od.6, y.45.

Ote yandan Hiiseyin Istanbuli isimli** Tiirk sanatciya atfedilen bu minyatiirde hamalin
sirtindaki kilig, eyer ve cilt kapagi goriilen muhtemelen Kur’an olarak betimlenen yiikiin yerini
yaklagik bir yiizy1l sonra oryantalist ressamlar tarafindan uzun tiitiin gubugu, valiz, semsiye gibi
oryantalistlerin Dogu imgesini vurgulayan nesnelere birakmasi, yerli ve yabanci sanatgilarin
benzer konulu resimlerde farkli imgelemler kullanmalarina giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

19. yilizyillda hazirlanmig alblimlerin bazilarinda ayak berberi gibi seyyar saticilar,
zanaatkarlar ve esnafin da siklikla resimlendigi anlagilir. Bileyici, badanaci, kebapgi, atli veya
yaya saka ve seyyar saticilarin tasvirlerinin 30-40’a varan sayida resimlendigi 19. yiizyil ilk
ceyreginde hazirlanmis Ankara Etnografya Miizesi 8283 No.lu albiim gibi 6rnekler dikkat
cekicidir. Osmanli Tiirk veya gayrimiislim sanatgilarmin halk tiplemeleri arasinda hamallar da
bulunur. Bu tasvirler arasinda sirik hamallari, arkalikli hamallar, kiife hamallar1 ve saray
hamallar1 gibi ¢esitli hamal smiflar1 goriiliir. Ozellikle 17-19. yiizy1l albiimlerinde hamallar
cogunlukla tek figiir halinde resmedilmislerdir. Tasvir altlarinda bazi alblimlerde hamal,
bazilarinda kdmiircii yazdigi goriiliir. Bu 6rneklerden birisi Paris Bibliotheque Nationale’de Od
23, y.61 envanter numarasi ile yer alan hamal tasviridir (Foto 10).?* Sirtinda kémiir cuvali
tasiyan bir hamal tasvir edilmistir. Tasvirin bulundugu Recueil Dessins Originaux de Costumes

22 yakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi’nde bulunan bir Silsilename’deki 4. Mehmet’i tahtinda gosteren tasvirde, “Bende
Hiiseyin el Musavvir” imzast bulunur. Eser 1682 tarihlidir ve {slup benzerliginden dolay:r Paris Ulusal
Kitapligi’'nda bulunan Od 7 ve Od 6 numarali albiimlerdeki tasvirler bu sanatgiya atfedilir. Bkz. Sadi Bayram,
“Musavvir Hiiseyin Tarafindan Minyatiirleri Yapilan ve Halen Vakiflar Genel Midiirliigii Arsivinde Muhafaza
Edilen Silsilename”, Vakiflar Dergisi, XIII, (Ankara: Bagbakanlik Basimevi, 1981), 253.

28 Tasvir, www.gallica.bn.fr (e. t. 21.09.2020) erisime agik adresten alinmustir.
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Turcs un Recueil de Dessins Aquarelles ismi albiimiin 1 numarali sayfasinda Sultan 3. Selim’in
(Saltanat1 1789-1807) yarim boy portresi de bulunur. Benzer bir tasvir, Joseph Gabriel
Monnier’in (1745-1818) Recueil de Costumes et Vetements de I’Empire Ottoman au 18e Siecle
adli eserinde kémirci olarak kaydedilmistir (Foto 11). Tasvirin sag alt kdsesinde Osmanlica
komiircii ibaresi yazilmistir.

o |
Foto 10- Hamal, anonim, PBN Od 23, y.61. Foto 11- Komurcl, Joseph Gabriel Monnier.

Octavien Dalvimart’in resimlerinin yer aldigi Costume of Turkey, London 1802 adli
eserde ise neredeyse ayni olan tasvir bu kez yine hamal olarak isimlendirilmistir (Foto 12).
Birbirinin kopyasi bu ii¢ tasvirde hamallar, komiir ¢uvallarmi arkalik adi verilen semerlerine
oturtarak tagimaktadirlar. Beyaz mintan, devetilyii rengi yelek, diz ¢aksirlar1 ve onun altindaki
dolaklar (bir nevi tozluk) ile diger tiim Orneklerle giyim agisindan benzerlik gosterirler.
Antoine-Laurent Castellan’in Moeurs, Usages, Costumes des Othomans, et abrégé de leur
Histoire, Paris, Nepveu, 1812 adli eserinde bulunan hamal tasviri bu 6rneklerin ¢ok benzeridir.
Castellan’in ¢iziminde yesil renk bir zemin iizerinde bu kez saga dogru ve atll bir sakayla
birlikte resimlendigi goriiliir (Foto 13).

Foto 12- Hamal, Octavien Dalvimart, 1802. Foto 13- Hamal ve atli saka, Castellan, 1812.
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19. yilizy1ilin ortalarina dogru graviir tekniginin de etkisi ile genellikle fonu sade birakilmig
kalabalik figiirlii kompozisyonlar arasinda sirik hamallarinin da resmedildigi 6rnekler bulunur.
1830’lara tarihlendirilen renklendirilmis bir tag baski resimde birbirine paralel ti¢ sirikla biiyiik
bir ficiy1 tagiyan sirik hamallari betimlenmistir (Foto 14).

R - —
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Foto 14- Sirik hamallari, anonim, Harvard Fulgenzi Albiimii, 1830 civar.

Baslarindaki rengarenk sariklar ve neredeyse tek tip kiyafet giymis bu hamal grubu dikkat
cekicidir. Dikkatli bakildiginda bazi bagliklarin uglarinda ponponlar olan kirmizi renk takkelere
sarilmis renkli tiilbentlerden olustugu anlasilir. Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim ve
Tabirleri kitabinda su bilgiyi vermektedir: Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman zamaninda
giyimleri tertip etmek amacuyla ¢ikartilan kanunda beyaz renk Miisliimanlara tahsis edilmekle
birlikte Miisliiman olmayanlarin kirmizi, sari ve siyah renk tasimalari uygun gorilmiistiir.
Onceleri Hristivyanlar gok renk, Museviler sari renk takke giyerken 1592 yilinda Hristiyanlar
siyah, Museviler kirmizi giymeye baslamistir. Bir siire sonra da Musevi takkeleri mor renk
olmugstur.”* Bu tasvirde gériilen renkli sarikli figiirler gayrimiislim hamallar da olabilir.

Kolsuz, 6nii agik, kisa veya uzun devetiiyli rengi yelek ve hirkalar, beyaz ve mavi diz
caksirlar1 ile siyah, uzun konglu ¢izmeleri bir iiniforma havasi yaratir. Resim altinda hem
Fransizca hem de Osmanl Tiirkgesi ile resimdekileri tanimlayan bir agiklama bulunur.?
Harvard Universitesi Glizel Sanatlar Kitiiphanesi’nde yer alan bu albiimde her sayfa, hem
tasarimc1 hem de baskiyr yapanin imzasini tasir. Bunlar Eugenio ve Raffaele Fulgenzi
kardeslerdir.?® Yine sayfalardaki agiklamalara gore tasvirler Fulgenzi tarafindan 1836-1838
yillart arasinda basilmistir. Elle renklendirilmis 25 baski resim, o donemin Smyrna’sindaki
(Izmir) sarayli ve halk kesmini tasvir eder. Albiimde pantolon, setre ve fesi ile yeni kiyafet tarzi
igerisinde Sultan 2. Mahmut’un at sirtinda ¢ok giizel bir portresi de bulunur. Bunun yani sira
mevlevihane, cenaze toreni, kadinlarin dolustugu manda arabasi, kayiginda eglenen Ali Pasa ve
[zmir panoramas: gibi minyatiirler de vardir. Izmir’de bu tiir renklendirilmis baski tekniginde
iiretilen ve Osmanl1 toplumsal yapistyla ilgi tasvirler igeren bir baska albiim de bugiin Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphigindadir. On kapaginda Gift Made by H.l.M. the Sultan

24 Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri. haz. Kasim Arisan ve Duygu Giinay Arisan (istanbul: Tarih
Vakfi, 1995), 225.

% Gwendolyn Collaco, Prints and Impressions from Ottoman Smyrna The Collection de Costumes Civils et
Millitaires, Scenes Populaires, et vues de 1’Asie- Minieure Album (1836-38) at Harvard University’s Fine Arts
Library, (Bonn, 2019), 12, Figure 4.

%6 Collaco, Prints and Impressions from Ottoman Smyrna...,9.
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Abdul-Hamid Il to the National Library of the United States of America, 1893 yamhdlr.27 1893
tarihli bu albiim, 2. Abdiilhamid doéneminde Birlesik Devletler Ulusal Kiitiiphanesi igin
hazirlatilmigtir. 29 renkli tag baski resim ihtiva eder. Arzuhalci, borek saticist siyahi kadin,
badana yapan Yahudi kadinlar, Ermeni saka, Yahudi yag ve sabun saticilari, maymun
oynaticisi, Manisali Rum kadin, sokak giysili Smyrnali kadinlar, sekerleme saticisi, Acem kiz
gibi dzellikle Osmanli toplumundaki gayrimiislimlerin ve yabancilarin konu edildigi tasvirleri
ile dikkat gekici bir allbiimdiir. Tatikyan’in eserleri biiyiik 6lgiide Izmir’de yasayan farkl etnik
kimlikleri ve bunlarin mesleklerini tamtic1 6zelliktedir. Ustelik bu resimleri kenti ziyarete gelen
yabancilar i¢in hazirladig1 da ifade edilmektedir.?

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi'nda bulunan bu albiimdeki resimlerden
birinde sehirde yasayan meslek gruplarindan biri olan sirtk hamallar1 konu edilmistir. 265/26
envanter numarali albiimdeki bu tasvirde sol alt kdsede Fransizca Portefaix ve sag alt kosede
Latin harfleri ile hamal yazili oldugu goriiliir.?® iki paralel sirikla yiik tastyan hamallar, sirttan
tasvir edilmis olup tasidiklari ahsap sandik basarili bir perspektifle ¢izilmistir (Foto 15).
Ozellikle elbise katlar1 ¢cok basarilidir. Yine beyaz ve renkli diilbent sarih kirmizi fes benzeri
takkelerin piskiillii olduklar1 goriilebilir. Diz gaksirlart ve kirmizi pabuglardan ziyade bellerine
genisce doladiklar diiz, kirmizi dokuma kusaklari hemen fark edilir. On taraftaki iki hamalin
kusaklarindaki ayrintili betimleme de kusak sirasinin bosta kalan ug¢ kisimlar i¢ biikkey bigimde
verilmistir. Sandikta dahi 1sik-gblge bulunur. Sandiktaki P.M.B, SMYRNE yazis1 ve
muhtemelen {iriiniin sayisini belli eden x 108 yazist ve taginan {irliiniin muhteviyat1 hakkinda
bilgi veren cam sise ¢izimi ayrintili bir betimlemeyi gosterir.

Foto 15- Sirik hamallari, Tatikyan, 1893, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi, 265/26.

Edmondo de Amicis tarafindan yapilan benzer bir baski resimde birkag¢ sirik hamalinin
yine siriklarla bir sandigi tagidigi goriiliir. Tatikyan’in resminde omuzlanan paralel uzun
siriklarin altina dikey yerlestirilmis kisa bir sirikla halatin kaymasinin 6nlendigi goriillmektedir.
Benzer bir ayrinti Amicis’in resminde de bulunur. Yatay sirik bu kez sandig1 saran halatlarin

" Semra Dase1, “Izmirli Ressam Bogos Tatikyan ve ABD Ulusal Kiitiiphanesi’ne Hediye Olarak Hazirlanan Graviir
Albimu”, Jasss International Journal of Social Science, 6 (1), (2013), 542. https://docplayer.biz.tr/2997922-
I1zmirli-ressam-bogos-tatikyan- e. t. : 21.04.2020.

% Semra Dasgt, “19.Yiizyilda Izmir’de Diinyaya Gelen Bazi Gayrimiislim Sanatcilar ve Sanatsal Etkinlikleri
Hakkinda Bir Degerlendirme”, Sanat Tarihi Dergisi XX/2, (2011), 29. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/152498, e. t. : 21.04.2020.

2 Hayriinisa Ozbay, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi 265 No’lu Albiim Resimleri, (Lisans Tezi, Gazi
Universitesi Edebiyat Fakiltesi Sanat Tarihi Bélimii, Ankara, 2018), 67.
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altinda yerlestirilmistir. Bunlar o donemdeki tasima kurgusu hakkinda bilgi verdigi gibi
sanatcilarin adeta fotograf hafizasi kullandiklarini da gosterir. Cok yiiksek bir goézlem soz
konusudur. Amicis’in tasvirinde de benzer bigimde alelade sarilmig sariklar, kolsuz yelekler, diz
caksirlar1 bulunur. Caksirlarin altina ¢izme yerine ¢orap ve kara lastik giydikleri goriiliir. Her iki
tasvirin ortak yonlerinden biri hamallarin bellerinin diismemesini saglayacak sekilde cok genis
ve kat kat sarilmig kusaklaridir. Resim, M.J. Colomb tarafindan 1883’te basilan Edmondo
Amicis’in Constantinople adli eserinde bulunur (Foto 16).

Foto 16- Galatali hamallar, Edmondo de Amicis, Constantinople Ouvrage Traduit de I'Italien avec
l'autorisation de 183... Paris Hachette 1883.

Paris’teki Michel Paboudjian Collection’daki renklendirilmis bir fotografta Istanbul
sokaklarindaki sirtk hamallari Amicis’in tasvirine ¢ok benzer giyim-kusam igindedir. Cevresi
tamamen urgan ile ¢evrelenmis bir fi¢iy1 yine ii¢ sirik ile omuzlayan hamallardan birkaginin poz
verdikleri fark edilir (Foto 17). Istanbul’un dar sokaklarinda bu uzun siriklarla manevra
yapmanin biiylk ustalik gereketirdigi de muhakkaktir. Bu tasvirlerde yiikii omuzlamaya yarayan
siriklarin esnek fakat bir o kadar dayanikli yapilart da dikkati geker.

o %

Foto 17- Sirik hamallari, Michel Paboudjian Collection, Paris.

Osmanli hamallar1 &zellikle kiyafet albiimlerinde tek figiir resimlere konu olmustur.
Istanbul Deniz Miizesi Kiitiiphanesi’nde 2380 demirbas numaras: ile kayitli bir albiimde, 122
yaprak numarasi ile bir sirkk hamali tasviri bulunur. Resmin altindaki italyanca agiklamada
“Fachino de la stanza del Palazo di garan Tur: si chia. Sirik hammali” ifadesi yer alir. Giinsel
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Renda albiimle ilgili ¢ok kapsamli bilgi igeren makalesinde bunu Tachino olarak okumustur. *
Oysa F harfinin kiiciik ¢izgisi agik¢a gériilmekte olup muhtemelen bu Italyanca Fachinno yani
kapict kelimesinin eksik yaziligt olmalidir. Kirmizi bir cetvel igerisine alinmis minyatiirde ¢arsi
ressam1 hamalin gii¢lii kollarim1 vurgulamak istercesine iki yandan yumruklarimi sikarcasina
tasvir etmistir (Foto 18). Bir yerli ressaminin basit, yalin ¢izgisinden bu ifadeyi verebilmesi ¢ok
basarili bir anlatim olsa gerek. 17. ylizyil ilk yarisina tarihlendirilen bir minyatiirde Paris
Bibliotheque Nationale OD 26-4(A), y.77 No. ile kayithidir (Foto 19). Istanbul Deniz Miizesi
Orneginden daha kaliteli bir is¢ilik gosterir. Sanat¢inin sirik hamalinin yiiziindeki kenarlarindan
killar figkiran kiiciik bir et beni betimlemesi ile minyatiirii adeta kigilestirdigi goriiliir.

| A

| - s s R Li
Foto 18- Sirik hamali, anonim, Foto 19- Sirik hamali, anonim, Foto 16a- Galatali hamallar
Istanbul Deniz Miizesi Albiimii, PBN OD 26-4(A), y.77. graviiriinden ayrinti, Edmondo
2380, y. 122. de Amicis, Constantinople

Ouvrage Traduit de I'ltalien
avec l'autorisation de 183...
Paris Hachette 1883.

17. yiizyila ait Istanbul Deniz Miizesi albiimdeki suluboya tekniginde yapilmis sirik
hamali tasvirinin altinda Italyanca Turco ve Osmanli Tiirkgesi ile “sirik hamali ...” yazdigi
goriilmektedir. Kiyafeti ise en {iste onii agik, kol agizlar1 i¢ten oyularak kesildigi anlasilan yarim
kollu bir hirka ile duman rengi bir salvardir. Ayakkabis1 yine siyah renktedir. Baginda ise acemi
oglanlara mahsus sivri uglu kiilah1 (Bugiinkii kasketlerin goriiniimiine benzer) 6ne dogru
diistirdiigii gortliir. Acemi oglanlara mahsus dememizin sebebi sudur: Aslinda bu donemde
yapilmig kiyafet albiimlerinde acemi oglani tasvirlerinde baglarinda devetiiyli rengi uzun
kiilahlar bulunur. Bu o kiilahlarin sivri uglarmin 6ne yatirilarak da kullamildigini gostermesi
agisindan giizel bir 6rnektir. Sir Paul Rycault’un ¢izimlerinin bulundugu The Present State of
The Ottoman Empire (London, 1670) isimli eserde sirtinda kiife ile gosterilmis bir acemi
oglaninin baginda da bu baslik bulunur (Foto 20). Bostanci, haseki, helvaci tasvirlerinin de yer
aldig1 sayfanin sag alt kdsesinde sirtinda kiife tasiyan acemi oglani giizel bir tasvirdir. Tiim bu
17. ve 18. yiizyil oOrneklerinde ozellikle alt giysisi ve baglik, 19. ylizyil tasvirlerindeki
orneklerinden oldukga farklidir. Kirmizi bir destarla basa tutturuldugu anlagilan ucu sivri
kiilahin yerine 19. yiizy1l 6rneklerinde hamallar baslarinda fes benzeri bir takkenin etrafina
sarilmig beyaz destarli bagliklarla resmedilmislerdir. Ancak Edmondo de Amicis’in graviiriinde
iki hamal vardir ki bunlarin taktig1 basliklar, istanbul Deniz Miizesi ve PBN OD 26-4(A)
alblimlerindeki hamallarin basliklarina ¢ok benzer (Foto 16a). Diz gaksiri ve potur yerine
burada salvar kullanilmistir. Zira ge¢ Orneklerde bir takke etrafina sarilmis diilbentle
olusturulmus basit goriiniimlii sariklar bulunurken, 17. ylizy1l minyatiirlerindeki hamallarin

% Giinsel Renda, “17. Yiizyildan Bir Grup Kiyafet Albiimii”, /7. Yiizyil Osmanl Kiiltiir ve Sanati, 19-20 Mart 1998
Sempozyum Bildirileri, (Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yay., 1998), 178.
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baslarinda sivri birer kiilah goriilmektedir. Arada neredeyse 250 sene olmasina ragmen bu
basliklarin benzer sekilde kullanilmaya devam etmesi giysi kiiltiiriindeki siireklilik ve
gelenekselligin en giizel 6rneklerinden biri degil midir? Ote yandan Deniz Miizesi drneginde
eger aciklayici bir metin olmasa tasvirdekinin sirik hamali oldugunu anlamak ¢ok giictiir.

LI 5 T T

_%_ e
Foto 20- Acemi oglani, P. Rycault, 1670.

19. yiizy1l Istanbul’unu ve yasayanlar1 resmeden Batili oryantalistler icin canli sokak
yasamini yansitmak onemliydi. Ozellikle oryantalist olarak nitelendirilen sanatgilar igin Dogu
kiltiirt ile ilgili her ayrint1 cezbedici olmaliydi. Uzun bir gdzlemin 6zellikle sokaktaki kadinlar
igin neredeyse imkansiz oldugu disiiniildiigiinde sokak saticilar1 ve hamallarin bu resimler icin
bulunmaz birer konu olmasi kagmilmaz gibiydi. Ustelik onlar Bati’min merak ettigi sokak
yasantisnin da canli temsilcileriydi. Zeynep Inankur’a gore Batili sanatgilar igin Osmanli
diinyasini bazi yonleri ile vurgulamaktansa bu kiiltiiriin 6ziine inip, gelenek ve gorenekleri,
giindelik yasamlarini, etnik tipleri, mimarisini hatta kiyafetlerini belgeleyen basyapitlar sunmak
istemislerdir.*

Tasvirlerde yine belirli kaliplarin tekrar edildigi goriiliir. Arkalikli hamal tasvirlerinden
birisi Pierre Montani’nin 1855’te Pera’da kendi adini tagiyan yayinevi tarafindan basilan renkli
graviirlerin bulundugu 17 resimli albiim, Oriental, Types et Costumes isimli eserde yer alir®
(Foto 21). Sanat¢inin renklendirdigi hamal figiiriiniin arka planinda gri tonlarla adeta bir siluet
halinde Batili giysiler igerisinde bir ¢ift betimlenmistir. Kompozisyonda hamal, elinde tuttugu
fotr sapka ayrintisindan anlasildigi iizere Istanbul’a gelen bir yabanci ciftin esyalarini
tasimaktadir. Montani eserinde Istanbul Limani’na inen bir oryantalistin etkilesim kurdugu ilk
kisilerden biri olan hamal {izerinden Dogu’nun yoksullugunun bir yansimasini viicuda getirmek
mi, yoksa sanat¢i beyaz sakallarindan yasinin oldukga ileri oldugu anlasilan bu hamalin
zaruretini mi yansitmak istemistir veyahut bir Tiirk limanina ayak basan herkesin gorebilecegi
siradan bir yasam ayrintisi midir bu yansittig figiir?

% Zeynep Inankur, “19. Yiizyihn Ikinci Yanisinda Istanbul’a Gelen Batih Sanatgilar”, Osman Hamdi Bey ve Donemi
Sempozyumu, 17-18 Aralik 1992, (Istanbul, 1993), 75,76.
%2 Tagvir erisime agik www.tr.travelogues.gr adresinden 09.09.2020 tarihinde alinmustir.
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Foto 21- Hamal, P. Montani, 1855.

Hamallar tizerinden bu tiir bir oryantalist yaklasim sadece Batililara da 6zgii degildir. Bir
Osmanli biirokrat1 olan Cenap Sahabettin’in Misir’a gorevli gittiginde seyahat mektuplaridaki
hatiralarinda benzer bir oryantalist sdylemi takinir. Gemi Iskenderiye Limani’na yaklastiginda
ona adeta tirmanircasina ¢ikmaya ¢alisan hamallari, Christopher Colomb’un gemisine saldiran
yerlilerle 6zlestirir.*

Bu resimler dikkatli incelendiginde ¢ogunda hamallarin tagidiklar yiiklerde Dogu’ya ait
zevkler ve bu kiiltiirle ilgili 6gelerin betimlenmeye c¢alisildig1 anlasilir. Sirtinda valiz tasiyan
hamallarin ellerinde veya yiiklerinin arasinda tiitiin ¢ubuklar1 bazen de bir kap kacak bulunur.
Bu uzun tiitiin ¢ubuklari Turqueri tarzi resimlerde de siklikla goriilmektedir. Batililarin
hatiralarindaki ilk Istanbul izlenimlerinde de Tiirklerin tiitiine olan ilgileri anlatilir. 30 Aralik
1835’te Lady Pardoe, bindigi gemi Hali¢’e yaklasirken yanindan gegen sivri burunlu ve
yaldizlarla siislii zarif kayiklardaki Tiirklerden soyle bahseder: “Iste sunun yolcusu sakalli ve
sarikli bir Tiirk; teknenin dibindeki haliya oturmus, elinde tiitiin ¢ubugu, kiirklii kaftanina sikica
sarilmus, sasali aylakligin ta kendisi”.** Pardoe’ye gore Tiirkler aylaklik derecesinde keyiflerine
diiskiindiirler ve bunun gostergesi iicleme ise Hali, kiirk ve tiitiin gubugudur. Edmondo Amicis
ve Amedeo Preziosi’nin hamal tasvirlerinin sirtlarindaki yiikler arasinda valiz, tiitiin ¢ubugu,
kap kacak ve semsiye gibi ortak dgeler dikkati ¢eker (Foto 22, 23). Ozelikle Preziosi’nin hamal
tasvirinde figiiriin seyirciyle gdz temasi kurar goriiniimii, bu resimlerin fotograftan ¢alisilmig
olabilecegini bile akla getirir. Ote yandan Avrupa oryantalist resmi gozetlemeci olarak
tanimlanir.* Oysa Dogulularin kendilerine bakilmasindan ¢ok hosnut olmadiklar da bilinir.

% Uygar Aydemir, “The Ottoman’s Burden: Orientalist Influences on Cenap Sahabettin’s Travelogues™, Uskiidar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 7, (Istanbul, 2018), 218.

% Julia Pardoe, Sultanlar Sehri Istanbul, ¢ev. Banu Biiyiikkal, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., 2009), 4.

BN Tromans, “Kahire ile Istanbul’da Giindelik Yasam ve Cinsiyet”, Genre and Gender in Cario and
Constantinople”, Dogu 'nun Cazibesi Britanya Oryantalist Resmi The Lure of the East British Orientalist Painting,
(istanbul: Pera Miizesi Yay., 2008), 159.
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Foto 22- Hamal, Edmondo de Amicis, Foto 23- Hamal, Amedeo Preziosi, The
gravir,1883. Gennadius Library, 1882-1857.

1851 yilinda Malta’dan Istanbul’a gelen Preziosi belki de birkag yil kalmay1 planladig
Istanbul’da 27 Eyliil 1882 tarihinde 6lmiis ve bu sehre defnedilmistir. Istanbul’da yayimlanan
Levant Herald Gazetesi bu 6nemli sanatginin 6liimiinii, “27 Eylill Carsamba giinii ac1 bir av
kazas1 gegirmis Mosy0 Kont Amedeo Preziosi’nin 6liim haberini vermekle {iziintii duyariz.
Merhum c¢ok degerli bir ressamdi. Yorulmak bilmeyen bir sanatciydi. Atdlyesi ¢ok sayida
ziyaretgi c¢ekerdi.” sozleri ile okuyucularina duyurmustur. Bu atdlyelerde yerli ve yabanci
sanatcilarm etkilesim icerisinde olduklart muhtemeldir. Esin Atil, Ingiliz sanatci William Henry
Barlett’in Pera’da atdlyesi bulunan tek sanat¢i oldugunu ve bu atdlyenin yerli ve yabanci
sanatgilarin adeta bulusma yeri oldugunu sdyler.®® Barlett’in Great Avenue In The Tchartchi
isimli resimlerinden birinde Osmanl ¢arsisindan sundugu kesitte hem bir arkalikli hamal hem
de iki tane sirik hamali tasviri gozlerden kagmaz (Foto 24, 24a). Sirik hamallarinin sayisinin
yiike gore en az iki oldugu da anlasilir. Daha onceki Orneklerde dort ve daha fazla sirik
hamalinin birlikte ¢aligtiklart goériillmektedir.

Foto 24- Carsidaki biiyiik meydan, William Henry Foto 24a- Ayrmnti.
Barlett, 1850 civari.

% Esin Atil, “The Ottoman World in the Nineteenth Century”, Voyages and Visions Nineteenth Century European
Images of the Middle East from the Victoria and Albert Museum, (Washington: Smithsonian Institution, 1995), 38.
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Preziosi’nin krem rengi kagit {izerine ¢alistifi hamal tasviri de onun pastel renkler
arasinda figkiran yesil ve kirmizi renkleri kullandigi resim {islubunun giizel bir 6rnegidir.
Victoria Albert Museum’da yer alan, sanatgisi bilinmeyen 1885 tarihli SD 1171 envanter No.lu
hamal tasviri de tam bir kopya olmamakla beraber onun bu tasvirinden esinlenilerek yapilmig
olmalidir.

Her iki tasvirde de golgelerin disinda herhangi bir zemin 6gesi bulunmaz. Hamallar
benzer giyim kusamlar i¢indedir. Kolsuz, 6ni agik yelekler, diz gaksirlar1 ve mest-pabuglar
benzerdir. Yiiklerin bir sicimle sabitlenmeye ¢alisildigi goriiliir. Her iki figlr de seyirciye bakar
vaziyettedir. Ozellikle Preziosi’nin pastel renkler arasinda adeta fiskiran canli renkleri kendine
Ozgiin bir anlatim dilidir. Valizlerin {izerindeki kap kacak degismis, cubuk ve semsiye
Edmondo’nun hamalinda elde tasinmistir. Prezisosi’nin ge¢ donem kopyalarindan biri de
Victoria and Albert Museum’da bulunur (Foto 25). Suluboya teknigindeki tasvir SD1171
envanter numaralidir. Sanatgisi bilinmez. 1885 tarihli hamal tasvirinin sag alt kosesinde el
yazist ile Constantinople Feb 1885 ibaresi kaydedilmistir. Preziosi’nin hamal tasvirindeki canli,
parlak renkler yerini bu kopyada soluk renklere birakmustir.

Bu hamal tasvirlerinin belki de en guzellerinden biri, Leonordo de Mango (1843-1930)
imzasi tasityan 1886 tarihli bir resimdir (Foto 26). Resmin altinda Cospoli 1886 ve Le Mango
imzas1 bulunur. Resimdeki kenarlar1 islemeli, uzun kollu, 6nii agik cepkeni, icine giydigi
gdgsiinil agik birakarak diigmeledigi beyaz gomlegi, kenarlar1 yine islemeli ¢aksiri, tozlugu ve
kenar1 diilbent sarili, piiskiillii kirmizi fesi ile bir Arnavut olmalidir. Hem cepkende hem de
caksirdaki yamalar, beyaz gomlegin kol agizlarindaki sokiilmeler ¢ok ayrintici bir gercekeilikle
aktarilmistir. Yiik bu kez bir sandik olsa da onun tizerindeki S. K. harfleri yazil1 deri bir ¢anta,
bir dokumanin igine sokulmus, sapt ve ucu goriillen semsiye ve tiitlin ¢ubugu tekrarlarini
gordiigiimiiz benzer imgelemlerden olmalidir. italyan sanat¢1 Leonardo de Mango (1843-1930)
1867 yilinda desen alaninda biiyiik bir 6dil alarak tamamladigi egitim hayati sonunda o
donemin modasina ayak uydurarak Dogu’nun kesfine ¢ikmigtir. Uzun bir siire Suriye’de kalan
sanatci, 1883 yilinda Sultan 2. Abdiilhamid déneminde Istanbul’a gelmis ve kisa bir siire haric
olene kadar bu etkileyici sehirde yasamis, Istanbul semt gériiniimlerinin yam sira Osmanl
giindelik yasantisin1 da konu eden eserler tiretmistir.*’

Foto 25- Hamal, anonim, 1885, suluboya, Foto 26- istanbul'da bir hamal, Leonardo de
Victoria and Albert Museum SD 1171. Mango, 1886.

St xvil, Xvil, XIX. Yiizyil Oryantalist Resim Ustalari’'min Eserleriyle “Sergi Miize-Muze Sergi”, 27 Mayis-17
Haziran 2003, Sergi Katalogu, (Istanbul, 2003), 44.
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Napoli Okulundan yetismis Italyan oryantalist Mango’nun Osman Hamdi Bey’in
dostlugunu kazandigi ve Sanayi-i Nefise Mektebini de sik sik ziyaret ettigi sOylenir.

Tasvirler incelendiginde sirik hamallarmin diginda kalan hamallarin sirtlarinda yiiki
oturttuklar1 bir nevi yastik bulundugu goriiliir. Sirik hamallarinin yiikiine sirik yiikii, bu tiir
yastikla tasman yiike de arka yiikii denilirdi. Arkaliklar mesin olup i¢i samanla doldurulurdu.®
Oysa Choiseul-Gouffier’in Voyage Pittoresque de la Grece, Paris 1822 kinyeli eserinde
bulunan hamal tasvirinde (Akaterini Laskaridis Foundation Library) durumun biraz farkl
oldugu goriiliir. Cizgili mintani, yelegi, ¢caksiri, dolagiyla tipik goriiniimdeki hamalin yiikiinii
arkalik yerine bu kez ¢ift siriga baglayarak sirtinda tagidigi goriiliir (Foto 27). Hamal sayist ve
tiirii o kadar ¢oktu ki bunlarin farkli yontem ve ara¢ geregle yiiklerini tagidiklar: anlagilmaktadir.
Zaten 1908 tarihli bir talimatnameye gore sadece Istanbul giimriigiinde c¢alisan 1002 hamal
vardi. Bunlarin her birinin sicil numarasinin oldugu ve deftere kaydedildikleri belirtilmistir.

Low Wimnend == Vit

Foto 27- Le Hammal ou Portefaix, Choiseul-Gouffier, 1822.

1848 tarihli bir resim Izmirli bir hamal1 konu eder (Foto 28). Bu tasvirin ufak tefek ayrinti
farkliliklart ile neredeyse bire bir kopyast Howe Fisher’in Oriental an Sacred Scenes from Notes
Travel in Greece, Turkey and Palestine, New York 1854 isimli eserinde de bulunur (Foto 29).
Bu calismadan esinlenilerek yapilmis olmalidir. Bu devirde &zellikle Izmir’de yapilmis
renklendirilmig tag baski albiim resimlerinde bu temanin islendigi anlagilir. Zaten 19. yiizyilda
[zmir Limant ticari agidan ¢ok aktiftir. 1900 yilinda Osmanli’nin batidan yaptig1 ithalatin %19’u
ihracatin ise %55°i Izmir Limani iizerinden gerceklestirilmistir. Bir Londra gazetesinin buna
istinaden Izmir icin Asya nin miicevheri tanimlamasmni kullandig1 séylenir.*® izmir Limani’nda
calisan hamallar daha 17. yiizyihn baslarinda greve kalkismislardir. Izmirli hamallarin
Venedikli bir tiiccarin ¢aresizlikten dolay1 daha ucuza calisan hamallar tutmasini engellemek
icin birlestikleri ve her zaman yaptiklari isin {icretinin ti¢ katin1 talep ederek grev yaptiklari ve
muhtemelen kazanimlar elde ettikleri bilinmektedir.*°

% Abdullah Liileci, “Yiik Tagimacihgindan Devlete Isyan: Ermeni Hamallar”, Vakaniivis- Uluslararas: Tarih
Arastirmalar: Dergisi 3, (2018), 231. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/555424, e. t. 12.08.2021.

% Engin Berber, “Ikinci Mesrutiyet Déneminde Domino Etkisi Yapan Bir Eylem: Izmir Liman Is¢ileri”, European
Journal of Turkish Studies 11, (2010), 1. https://journals.openedition.org/ejts/4303 , e. t. : 12.05, 2020.

0 Daniel Goffman, [zmir ve Levanten Diinya 1550-1650, ¢ev. Aysen Anadol, Neyyir Kalaycioglu, (istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yay., 1995), 94.
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[zmir’de yapildiklar1 anlasilan bir grup renklendirilmis tas baski resimler, kiyafet
albimlerindeki tek figir ve daha duragan gosterimli tasvirlerden ¢ok daha hareketli
betimlenmiglerdir. Bunlarin figiirii dsluplart da olduk¢a degisiktir. Semra Dasci’nin
yayimladigi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligindaki albiimde (265 envanter
No.lu) salincakta sallanan geng bir kadin, kadinlarin dilek¢e yazdirdiklar1 yash arzuhélci (Foto
30), maymun oynaticist gibi Osmanli giindelik hayatindan kesitlerin aligilagelmis sokak
saticilar1 ve halktan kimliklerle birlikte resimlendigi goriiliir.*" Resim Kalitesi yikselmis,
perspektif oldukca basarili islenmistir. Tek figiirlerin bile arka planda bir sokak dokusunda
resmedildigi goriilmektedir. Ozellikle Tiirk ve gayrimiislim sanatgilarin katkilari ile iiretilmis bu
tasvirlerdeki arzuhilci gibi temalarin Istanbul’da calismalar yapan Camille Rogier, Amdeo
Preziosi gibi ressam ve tag baskicilarin konulari ile paralel oldugu goriilmektedir (Foto 31).

Foto 28- izmir’de bir hamal, anonim, 1848 Foto 29- Hamal, Anonim, 1854

Her iki resimde de kurgu aymi gibidir. Feraceli, yasmakli kadinlarin, etrafin1 sardig
arzuhalci kucuk bir masa uzerinde dilekgeleri yazmaktadir. Resimde ilk bakista oryantalist bir
sOyleme uygun kendi dilekgesini yazamayan Dogulu kadinlarin yansitilmak istenmis olabilecegi
disiiniilse de Tromans’in ifadesiyle Batili sanat¢ilar Tiirk kadinini1 sokakta dilek¢e yazdirirken
uzunca gozlem yapma sans1 bulabildigi ender anlardan biri olarak sablonlastirilmistir. Boylece
Britanyal1 oryantalist sanatgilarin temel konularimdan biri olmustur.*?

N\ Xy

Foto 30- Yagsh arzuhalci, Tatikyan, albim resmi, Foto 31- Dilekge yazdiran kadinlar, Camille Rogier,
1893, IBB Atatiirk Kitapligi 265/2. Litografi, 1846-48, V&A Museum, SP 524,

“ Dage1, “Izmirli Ressam Bogos Tatikyan ve...”, 553, 567, 562.
“2 Tromans, “Kahire ile Istanbul’da Giindelik Yasam...”, 157.
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Sirik hamallari, arkalikli hamallarin yam sira 6zellikle sebze ve meyve tasiyan kiifeli
hamallar da bulunur. Bunlar sirtlarinda sepet orgii kiifeler tasir. Ankara Etnografya Miizesi
Koleksiyonu'nda bulunan bir kiyafet albiimiinde (8283 envanter numarali) ¢cok sayida sokak
saticist resmedilmistir. Bunlarin  birgogunun sirtinda kiifeler bulunur. Bazilarinda diz
dokumalardan bohgalar hazirlandig1 ve sirtlarinda tagidiklart goriiliir. 1820 tarihli albiimdeki
sebze saticist (Foto 32), meyve saticisi (Foto 33) ve Yahudi kumas saticis1 da (Foto 34)
hamallarin ¢ok benzeri sirtlarinda sepet orgii kiifeler ve diiz dokuma cuvallar ile yiik tasirken
resimlenmislerdir.

—
N

A

Foto 32- Sebze saticisi, AEM Foto 33- Meyve saticisi, AEM Foto 34- Kumas saticisi, AEM
8283 8283 8283

Sonug

Osmanhi Tirk veya gayrimiislim sanatcis1 Ozellikle kiyafet alblimleri adi verilen
genellikle tek figlir tasvirlerin bulundugu albiimlerde zaman zaman halktan tipleri de
kullanmiglardir. 17. yiizyilda 6zellikle birbirinin ¢ok benzeri {islupta yapilmis Ralamb (8:0 nr
10), istanbul Deniz Miizesi Albiimii (2380), John Rylands Albiimii (MSS 2), Paris Bibliotheque
Nationale albiimlerinde (OD 26-4 ve OD 26-4A) bulunan hamal tasvirlerinde a¢iklayici yazilar
bulunmasa tasvirin bir hamali gosterdigi kolayca anlasilamaz. Ralamb ve Istanbul Deniz Miizesi
albiimlerindeki tasvirler neredeyse aynidir. Ralamb albiimiinde tasvirin altina diisiilen sirik
hamali agiklamasi ile digeri de kolaylikla tanimlanabilir. John Rylands ve Paris Bibliotheque
Nationale OD 26-4 drnekleri ise birer saray hamalidir. Kaftan ve sarikli giyim ve kusamlari ile
sirik hamallarindan tamamen farklidir. Bu tasvirler oldukea basit ve duragan ¢izimlerdir. Amag,
meslek veya gorevlerine uygun giyimleri ve varsa kendilerine 0zglin kusamlari ile
gosterilmesidir. Bu tasvirler o donem saray veya sirik hamallarinin gorsel belgeleri olmasi
sebebiyle kiymetlidirler. Ustelik Isveg elgisi Ralamb icin hazirlanan albiimde sirik hamali notu
ile albiimii olusturan tasvirler igerisine konulmasi da bu tasvirlerin Osmanliy1 saray, devlet, ordu
ve halk kesimi gibi genis bir yap1 ile tanitma amacina yonelik hazirlandigini gostermesi
acisindan da 6nemlidir.

Bu yiizyilin sonunda hazirlanan Paris Bibliotheque Nationale OD. 6 No.lu albiimdeki
hamal tasviri ise resimsel kalitesinin ¢ok daha yiiksek olusu ile ¢agdasi olan benzer 6rneklerden
farklilagir. Diger 17. yiizy1l drneklerinde zemin kurgusu bulunmazken Hiiseyin Istanbuli’nin
Ozenli calismalarinda figiirler birkag ince, zarif ¢izilmis 6bek ¢igeklerin bulundugu ama her
seyden onemlisi koyudan agiga dogru renk tonlamalarinin iglendigi bir zemine basar. Saray i¢in
liretim yapan Nakkas Hiiseyin Istanbuli’nin muhtemelen hazirladigi bu albiimdeki hamal
kurgusu, 19. yiizyilda ¢izilecek gerek yerli gerekse Batili sanat¢ilarin hamal resimleri gibidir.
Hatta sirtindaki yiikleri bir arada tutmaya yarayan sicimin uglarindan tutarak iki biiklim
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ylirlimesi, A. Preziosi ve L. Mango’nun hamallarinda da benzer sekildedir. 1720 tarihli bu
ornekte bir Onceki yiizyilin ortalarinda belki de c¢arsi ressamlarinca iiretilmis hamal
tasvirlerinden ¢ok daha saglam bir desen bulundugu ve resimsel kalitesinin de ¢ok yiiksek
oldugu tartigmasizdir. Agiklayici not olmasa da sirtindaki yiiklerden onun bir hamal oldugu
rahatlikla anlasilabilir. Hiiseyin Istanbuli tasvirinde bir hamalin c¢alisma anmi hareketli bir
sekilde aktarmay1 da basarmugtir.

18. ve 19. yiizyilda hem yerli hem de yabanci sanatgilar tarafindan yapilmis hamal
tasvirlerinin resimsel kaliteleri ¢ok daha yiiksektir. Yerli sanat¢ilarin tasvirlerinde genelde fonda
herhangi bir mekan veya figiiratif kurgu bulunmaz. Zeminde ¢ogu ornekte sadece figiiriin
golgesinin islendigi yalin bir goriiniimdedir. Preziosi ve Amicis’in hamallar1 da benzer
sekildedir. Ozellikle Preziosi’nin yaptigi resim kiyafet albiimlerindeki 6rneklere oldukca
yakindir. Sadece renklendirme de c¢ok daha vurucu renkler kullandigi goriiliir. Tatikyan
ornegindeki gibi bazi1 drneklerde uzak ufukta goriilen bir deniz kiyisi 6niinde islenmislerdir ki
bu Van Mour’un ve Istriyali ressamm Chappelle’nin Recueil de Divers Portraits... adli
eserinden esinlenerek yaptigi tablolarda benzerleri goriilen bir kompozisyondur.** Chapelle’nin
yaptig1 resimlerin arka planini olusturan panoramik Istanbul goriiniimleri gdzleme dayanan
tasvirlerdir.** Mango'nun yaptigi Arnavut hamali ve Montani’nin ihtiyar hamalinda ise
resimlerin sol fonunda siluet halinde betimlenmis birer figiir grubu bulunur. Ote yandan hem
yerli hem de yabanci sanatcilarin hamal tasvirlerinde belirgin bir giyim-kusama rastladigimizi
sOyleyebiliriz: ince beyaz bir mintan, kolsuz 6nii agik bir yelek ve ¢ogu zaman diz caksir.
Basliklar erken donem oOrneklerinde kiillah ve sarik, ge¢ donem tasvirlerinde ise daha ¢ok
puskiillii, fes benzeri bir takke etrafina sarilmis serpustan ibarettir. Caksirin altinda ise bir dolak
veya tozluk bulunmakla birlikte cogu zaman higbir sey bulunmadig1 goriiliir. Kara lastik benzeri
pabuclar ise topuksuzdur.

Yerli veya yabanci sanatgilar tarafindan hamallarin yandan, onden veya arkadan
resimlendigi bu tasvirler, gliniimiiz kostiim tasarimlarinda kullanilabilecek netlik ve ayrintilarla
doludur. lyi bir gézlem, fotograf veya modelden nasil ¢alisiimis olunursa olsun bu tasvirlerin
gercegi yansittiklart muhakkaktir.
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Summary

Ottoman porters show diversity in groups such as back-carriers, horse porters, pole
porters, stretcher porters, chest porters, palanquin porters, harik porters and pannier porters. It is
known that sometimes there are disagreements about who will carry these loads. For instance,
there is a document numbered BEO 72, box 5332, dated H 24.02.1310 / M 17.09.1892 in the
Ottoman Archives of the Presidency of State Archives. It is understood from this document that
a complaint petition was filed by the pole porters that the back-carriers interfered with the goods
and commodities arriving at the Dersaadet Commodity Customs. In fact, in another document
dated H 18.10.1311 / M 24.04.1894, we see that the porters even had disagreements among
themselves about wages and that it was decided by the customs administration that this should
be resolved with the old-style equal pay distribution (BEO 390 box 29230-row number).
Actually, one of the most organized guilds among the Ottoman tradesmen's organizations
belonged to the porters. In an edict of 1735, it was ordered that the damage caused to the goods
of the customers during transportation be paid by the Boluk-Bashi. Some of the porters carried
barrels, some carried goods, and some carried pannier. Pole porters and stretcher porters are
used to carrying loads with more than one person. Especially pole porters are known to carry
heavy loads with two poles made of ash wood parallel to each other.

It cannot be easily understood that these depictions show a porter unless there are
explanatory texts on the porter's descriptions in the Ralamb (8:0 nr 10), Istanbul Naval Museum
Album (2380), John Rylands Album (MSS 2), and Paris Bibliotheque Nationale Albums (OD
26-4 and OD 26-4A), which were made in a very similar style in the 17th century. The
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depictions in the Ralamb and Istanbul Naval Museum Albums are almost the same. The
depictions in the other albums can also be easily identified through the description of the pole
porter under the depiction in the Ralamb album. John Rylands and PBN OD 26-4 examples are
palace porters. It is completely different from pole porters with their caftan and turbaned
clothing. These depictions are quite simple and static drawings. The aim is to show them with
their clothes suitable for their profession or duties and, if any, their unique outfits. These
depictions are valuable because they are visual documents of the palace or pole porters of that
period. Moreover, including the pole porter note and the descriptions that make up the album in
the album prepared for the Swedish ambassador Ralamb is also important in terms of showing
that these descriptions were prepared for the purpose of introducing the Ottoman Empire with a
wide structure such as the palace, the state, the army, and the public.

Porter's depiction in the album PBN Od 6, which was prepared at the end of this century,
differs from its period counterparts with its much higher pictorial quality. While the other 17th
century examples do not have a ground setup, in Hiiseyin Istanbuli's meticulous work, the
figures step on a floor with a few fine, elegantly drawn clusters of flowers, and most
importantly, with color tones from dark to light. The porter set up in this album, probably
prepared by Nakkas Hiiseyin Istanbuli, who produced for the palace, is like the porter paintings
of both local and Western painters to be drawn in the 19th century. In fact, the way he walks
bent over holding the ends of the twine, which is used to hold the loads on his back, is similar to
the porters described by A. Preziosi and L. Mango. It is indisputable that this example, dated
1720, has a much stronger pattern than porter's depictions, perhaps produced by Bazaar Painters
in the middle of the previous century, and that its pictorial quality is very high. Although there
is no explanatory note, it can be easily understood from the loads on his back that he is a porter.
Hiiseyin Istanbuli has also succeeded in conveying the working moment of a porter in a moving
way in his description.

The pictorial quality of porter depictions made by both local and foreign painters in the
18th and 19th centuries is much higher. In the depictions of local artists, there is usually no
space or figurative fiction in the background. It has a plain appearance on the ground in which
only the shadow of the figure is embroidered in most examples. The porters of Preziosi and
Amicis are similar. Especially the painting made by Preziosi is very close to the examples in the
clothing albums. It is seen that he uses much more striking colors only in coloring. In some
examples, as in Tatikyan's example, they were worked in front of a seashore seen in the far
horizon, a composition similar to that seen in paintings by Van Mour and the Istrian painter
inspired by Chappelle's Recueil de Divers Portraits. Panoramic Istanbul views, which form the
background of Chapelle's paintings, are depictions based on observation. The Albanian porter
by Mango and the old porter by Montani each have a group of figures depicted in silhouette on
the left background of the paintings. On the other hand, we can say that we come across a
distinctive dress code in porter's depictions of both local and foreign artists. These are; a thin
white minitan, a sleeveless open-front vest, and most often a kind of shalwar named ““caksir™.
The headdresses consist of a cone and turban in the early period depictions, and mostly a
tasseled cap, which is wrapped around a fez-like cap, in the late period depictions. It is seen that
there is a leggings and often nothing under the caksir. Black rubber-like shoes are without heels.

These depictions of porters from the side, front or back by local or foreign artists are full
of clarity and details that can be used in today's costume designs. Regardless of whether they are
depicted on the photograph or directly on the model, it is certain that these depictions reflect
reality.
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